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MoZno povedat, Ze hudba
nasho storoia sa vyvija medzi
uchovavanim hodnét ziskanych
tradiciou a wobnovnym Gsilim
dosahujiacim niekedy temer ra-
dikalistickych dimenzif. Sme
néchylni spomeniit si skér na
radikalistov, ak hovorime o
hudbe néd3ho wveku, ale k ob-
razu hudby 20. storodia patria
aj Puccini, Richard Strauss,
Vaughan Wiliams, Malipiero,
Vit&zslav Novak, Suk, Respighi,
Kodaly a mnohi dalsi. Nielen
Schinberg, Webern, Berg, nie-
len Debussy, ale i Janatek, Hin-
demith, Prokofiev, Sostakovié a
vietci, ktorych sme uZ spo-
minali vy3%ie, snaZili sa o ob-
novu hudobného poriadku, o
vytvdranie hudobnych systémov
i o zaradovanie hudby do no-
vfch kultdrnych, myslienko-
vych a socidlnych kontextov.

Sance novych smeroveni a
postavenie progresivnej tvorby

" na Slovensku boli nielen pred

rokom 1918, ale i v medzivoj-
novom obdobi nedobré. Medzi
dzkou vrstvou hudobnych vzde-
lancov — a v tom d&ase ich bo-
lo medzi slovenskou inteligen-
clou mdélo - retardatne poso-
bili nielen vplyvy klasicko-ro-
mantickej tradicie, ale predo-
vietkym ich rozdrobené hod-
noty v sekundarnej tvorbe po-
puldrnych a dZitkovych Zanrov.
Keby len bolo 35lo o Kkultivo-
vanie krédsnej a vysokohodnot-
nej romantickej hudbyl Ale nas

.vzdelanec dostdaval hudbu 18.

storotia sprostredkovanid napr.
cez hudbu Maxa Filkeho, Véc-
lava Emanuela Hordka — a to
je azda to najhor3ie, ¢o 19. sto-
rotie dokéazalo v hudbe splodit.
Debussy a franctizska hudba
zo zatiatku storo&ia boli velmi
mdlo zndmi, nechdpal sa v§-
znam vychodoeurdpskych na-
rodnych skladatelfskych 3kOl.
Ked padlo meno Bélu BartOka,
vyvolavali sa v mentalite ndas-
ho obfana 2z medzivojnovych
tias nejaké Sovinistické pred-
stavy, hoci prdve Barték bol v
Madarsku perzekvovany za ne-
ochotu podlahnit Sovinizmu.
Musorgskij bol tieZ malo zna-
my pojem a z Cajkovského sa
s oblubou sentimentalizovali
niektoré jeho krdsne melddie.
Konzervativizmus slovenskej
povojnovej kultary bol bolesti-
vy, no hudba bola na tom azda
najhor3ie. Nov$ie smery prera-
zili skdr v slovenskej poprevra-
tovej literatire a foskoro sa z
nich vykriStalizovala umelecka
avantgarda zacielend nielen na
obnovu umeleckych prostried-
kov, ale predovetk¢ym na ob-
novu pravdivosti, aktudlnosti a
spolotenskej angaZovanosti u-
menia. Ani v¢tvarnici neostali
t¢mto pradem diZni a rie¥ili si
bytostné otdzky zmyslu nového
umenia v Zivote spolofnosti
velmi zodpovedne. Nevdham
tvrdit, %e slovenskg hudba to
mala v dobe skladatelského né-
stupu Alexandra Moyzesa azda
najtaZsie. Slovenska literarna
tvorba mala uZ velky kus zdpa-
su o ndrodnid literatiru za se-
bou. Na slovenski povojnova
tvorbu svietil tuzkostlivy svit
Hviezdoslavovych Krvavych so-
netov i Kraskova lyrika. Smrek,
Ponitan, Novomesky, Ivan Hor-
vath mali pripraveni pdédu k
dobyvaniu nov¢ch plodov. S5i-
tudcia im poskytovala predpo-
klady ddinnejsie nadriet do die-
lektiky n&sho bytia. Hronsky,
Vamo¥, Stodola, Urban i Jilem-
nicky dosahovali tieto méty v
proze. Mally, Hanula, Alexy pri-

pravovali p6du v maliarstve
Martinovi Benkovi, MiloSovi
Bazovskému, DLudovi Fullovi i

Mikulasovi Galandovi viac neZ
Moyzesovej generdcii jej bez-
prostredn{ predchodcovia. Sym-
bolicky povedané: nie Kafen-

Nérodn§ umelec prof. Alexander Moyzes sa doXil 4. septembra

t. r. 75 rokov. Srdefne blahoXelame.

Snimka: I. Grossmann

da, ale skér Dezider Lauko mal

vdésie spolotenské odobrenie
na to, aby posadil, akd by ma-
la byt slovenskd hudba. Dielo
J. L. Bellu {mdlo poznané), Mi-
kuldSa Schneidra-Trnavského,
Mikula$a Moyzesa a Viliama Fi-
guSa-Bystrého naznaCovalo uZ
celkom vyrazné usilie o vytvo-
renie ndrodnej hudby. Ale na-
¢o zakryvat skuto¢nosti. Bolitu
prekdZky 1 odbocdenia, ako je
profesionédlna priprava, limito-
vané interpretalné moZnosti i
charakter toho, 6o sa v obe-
censtve od stddasného skladate-
la odakdavalo. Zmietanie sa me-
dzi splostene tradovanou kla-
sicisticko-romantickou hudbou
a prvymi dotykmi s nalou lu-
dovou hudbou, spolotenska via-
zanost na vkusovi normu jest-
vujuceho slovenského publika,
nizky stupen diferenciacie me-
dzi estetickou, osvetovo-vzdela-
vacou a vychovnou, ba i zd-
bavnou funkciou hudby tu zo-
hrali svoje. Na zdklade tejto
situdcie konStatoval r. 1928 An-
tonin Hotejs, Ze idea slovenskej
ndrodnej hudby je uZ anachro-
nizmom, ideou, ktora nema $an-
ce a perspektivu. Toto pisal v
dobe, kedy slovenskl literati a
vytvarnici sa vyzndvali takto:
.Nam, dnednej slovenskej ge-
nerdcii, bola osudom uréend
iloha stavitelov nového sloven-
ského Zivota. Méloktorému po-
koleniu byva doZiené byt {ak-
torom v takej pritomnosti, akou
je na%a. My mladost a muZny
vek svoj preZivame na prelome
dejin, poslanim na%im je byt
ocelovfm mostom, po ktorom
ndrod prechodi zo zajatia ba-

bylonského k svojej renesancii.
Preto ndm slovo pritomnost je
slovom strasne obsaZpym, slo-
vom Krasnym, ale i Aesmierne
taZkym. Zvuk jeho v duSiach
nagich znie ako dder na bubon
pri revoluénych pochodoch a
vold k nam, Ze tu je pre nas
prileZitost dat obsah svojmu
Zivotu, akd sa vyskytuje len v
intervaloch stdroci, ale tu i
zodpovednost pre nds stonésob-
na“. (Zbornik Slovenska pri-
tomnost literdrna a umelecka,
1931). Je otividné, Ze toto seba-
povedomie v hudobnej tvorbe
zatal realizovat Alexander
Moyzes koncom 20. a zaciatkom
30. rokov a edte v priebehu me-
dzivojnovych rokov sa podari-
lo jemu a jeho generédcii usku-
tofiiovat to, ¢o bola nasa hud-
ba dlZna slovenskej kulttire a
treba dodat, Ze pod vedenim
tejto generdcie sa v obdobi po
oslobodeni roku 1945 a po feb-
rudri 1948 hudba dostdvala do
¢ela slovenskej umeleckej tvor-
by. Hudba slovenskej hudob-
nej moderny sa stala dbstoj-
nym partnerom ndrodnych skla-
datelskych §kol, ktoré repre-
zentuje rand tvorba Stravinskeé-
ho, hudba de Fallu, Szymanow-
ského, Novaka, Suka, Janéacka,
Kodélya a Enescu. V dobe, ked
sa zdalo, Ze vitazia prady, kto-
ré checeli ¢ hudby spravit nad-
ndrodné a nadosobné umenie
— a tomu zrejme veril aj Ho-
Fej§ v dobe citovaného vyroku
— postavili sa skladatelia slo-
venskej hudobnej moderny do
druhého tdbora. To bola histo-
ricko-vyvojova i etickd otdzka.

[Pokratovanie na 3. str.)
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Redakeia sa obrédtila na popredné hudobné in¥titGcie, tvoria-
ce pilier ndho hudobného Zivota, s otazkou, ako aplikuji za-
very XVI. zjazdu KST na svojich pracoviskdch. V naslednja-
cich tislach tasopisu budeme postupne uverejiiovat ich od-
povede. )

Hned v prvych diloch po skonéenf zjazdového rokovania sa
umelecki, ale aj ostatni pracovnici Statnej filharmonie za-
my5slali na verejnej stranickej schodzi a rozpracovali aplikéciu
zdverov na podmienky SF v Kosiciach, Na%e teleso ¢akd4 mnoho
priace. Ukoné&ila sa etapa zakladania, budovania repertoaru.
Dalsi vyvoj si bude zakladat na dobrom dedidstve, ale bude
stavat hlavne na kvalitnej interpretdcii hudobnych diel. KoSice
s0 svojim réznorodym obyvatelstvom, jeho socidlnou 3trukti-
rou kladd i ma dramaturgiu jednotlivych sez6n zvla%tne néro-
ky. Prdave tu, na vfchode nasej republiky musime v budtcnosti
vyvinit velké dsilie o ziskanie nového posluchaca, najmé
mladého. Kvalitnd hudobné interpretdcia je jednym z postula-
tov, ktoré naplftajo koncertnu sieit. Casto proklamovand ve-
ta — aby bolo pre koho hrat — platf na vychodnom Sloven-
sku dvojnésobne.

Abonentné cykly tohtorotnej koncertnej sezony, ale aj festi-
val Kodicka hudobna jar ukazuji, %e SF je na dobrej ceste
za ziskavanim ndav3tevnikov koncertov. Velmi vydatne ném
v tom usili pomédha Konzervatorium v Ko3iciach so svojim
vychovnym aspektom, najmd na mladgch ludi.

Druh¢ okruh, ktor¢ napliiuje Dom umenia v Kogiciach —
no nielen v samotnom meste — je ciel, aby sa hudobné ume-
nie dostalo medzi najsir3ie vrstvy, aby mu rozumelo ¢o najviac
posluchatov. Dramaturgia budicich sezon bude tento stimul
pPlne redpektovat. Zrozumitelnost hudobného umenia — die-
la — bude v selekcii vyberu na prvom mieste. V Statnej fil-
harménii v Ko¥iciach budeme viac ako doteraz rozliSovat pra-
cu so skidsenym posluchddom a zadiatotnikom alebo spora-
dicky¢m nédvitevnikom koncertov. Zmen! sa prdve z toho dovodu
ftruktdra abonentnych cyklov. Rozifrime dva pévodné cykly
na tri, pri€om dva z nich budd obsahovat diela, ktoré sa pri-
taZlivé a viac-menej znadme. Nepdjde pritom o nadbiehanie
neskisenym posluchdfom, ale o postupné rozsirenie ich roz-
hladu v hudobnej literatire. Do tychto ,lahiich" cyklov patri
Hudobnd mlddeZ, ktorda m& v Kosiciach uZ 9-roéna tradiciu.

Statna filharmoénia bola v minulosti zndma tym, Ze vo vHE-
5ej miere uvddzala diela XX. storodia, ale najmi diela sdcas-
nosti, ¢i uZ slovenské, alebo ¢eské. Tak napriklad v tejto a bu-
dicej sez6ne uvedieme 7 diel, ktoré boli odmenené SHF k 60.
vyrodiu zaloZenia KSC.

DéleZita dlohu v kofickom hudobnom Zivote zohrdva aj Klub
priatelov hudby. V sdacasnosti ma 120 &lenov, pridom velké
percento je z radov mladych ludi. Je dobré, Ze aktivizacia
KPH je centrdlne usmeriiovana agentirou Slovkoncert a ich
¢innost sa prendsa na celoslovenskii pdsobnost. Vidime v tom
velké zdzemie potencionédlneho posluchada.

Jednou z hlavnych dloh je k&drové dobudovanie orchestra.
Orchestru SF bol vytvoreny priestor pre jeho doplnenie. Roz-
pracovania zdverov XVI. zjazdu KSC a KSS na podmienky 5tat-
nej filharmo6nie v Ko$iciach moZno zhrnat do tychto hlavngych
koucep?n?ch dloh:

1. a) Uprednostiiovat prezentdciu angaZovanej hudobnej tvor-

by slovenskej, feskej, sovietskej a ostatnych socialistic-
kych krajin.

b} Zaradovat vitazné diela zo skladatelskych siifaZi sloven-
skych a ¢&eskych, neustdle rozdirovat kmeriovy reper-
toar svetavej tvorby.

c) Zvyraznit v dramaturgii pam#tné dni, politicko-spologen-
ské vyrocia.

2. Stabilizovat kadre v orchestri a v osobe hlavného dirigenta.

3. a) ZvySovat tsilie o ziskanie koncertného navitevnika, stis-
tavne rozdirovat hudobna kultiru na v¢chodnom Sloven-
sku.

b) V cykle Hudobnd mlddeZ robit velmi pozorny v¢ber skla-
dieb pre zvySenie estetickej vychovy mladej generécie.

4. Stistavne zabezpefovat v dramaturgickom plane premiéry
diel slovenskych skladatelov, najm4 mladych autorov.

5. Dbsledne dodrZiavat fsporné opatrenia vo vietkych zlo¥-
kéch Statnej filharménie.

VLADIMIR CUCHRAN,
riaditel Statnej filharménie Kodice
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Jednou =z najvyznamnej$ich
udalosti uplynulého s$kolského
roka na Konzervatorin v Zili-
ne bolo nesporne prvé predve-
denie opery v pomaly tridsat-
ro¢nej historii Ekoly. Pre pred-
vedenie opery zatial neskise-
nymi interpretmi si musime
uvedomit, Ze hudobno-dramatic-
ké dielo musi byt kompozitnyin
atvarom s pdsobivymi ariami
a melodickymi ensemblami a
musi divdaka upitat i svojim
dejom. V popredi deja musia
byt konfliky kore3pondujice so
svetom herecky neskuseného
interpreta a v neposlednom ra-
de treba mat na zreteli aj
adekvatnu technicki droven
spevdckych partov. Tieto pred-

sat rokov
J. L. Bellu

] @

Kremnici

Okrithle vyrotia byvajia pri-
leZitostou k bilanciam i k po-
hladu dopredu, k stavaniu zéa-
merov a planov do dalfej pra-
ce. Uplynuly Skolsky rok bol
tridsiatym rokom Ginnosti LSU
J. L. Bellu v Kremnici. Skola
od svojho vzniku dosiahla ne-
malo dspechov od umiestneni
%iakov na roznyeh sitaZiach aZ
po uplatnenie absolventov v
umeleckych profesidch (z byva-
lyeh Ziakov Skoly treba spo-
meniit aspoii huslistn Petra Mi-
chalicu).

0 vznik Skoly sa zasliZil Bo-
huslav Jelinek, kiory ju potom
‘25  rokov viedol. Mnohé z iispe-
chov skoly s spojené s jeho
menom a ako huslového peda-
goga sa ndm ho zatial nepo-
darile nahradif. Na &kole né&il
0. i. aj skladatel a vyhorny pe-
dagbg Rudolf Orszdg. Teraz ve-
die £kolu Dufan Droppa, $kola
ma hudobng a vytvarny odbor,
v hudobnom odbore u#i 7 in-
ternfch a 2 externi utitelia,
v tomto devit¥lennom zhore si
§tyria ¢lenovia z radov vlast-
nyech odchovancov Skoly. Na
konzervatoriach Studovalo v
tomtg Skolskom roku 5 naSich
byvalych Ziakov. Popri ispe-
choch sa vyskytuji i taZkosti,
pretrviavajii problémy s prigs-
tormi, v materidlnom vybhave-
ni i kiddrovom obsadeni. Pomo-
con riadiacich orgdnov ich
véak postupne riesime.

Tridsat rokov ¥koly sme osla-
vili dvoma koncertmi. Klavir-
nym recitidlom Petra Trangosa,
posluchaéa Konzervatoria v Zi-
line, ktory je absolventom na-
gej LSU a v zdvere Skolského
roka sme pripravili slavnost-
n¥ koncert spojeny s ustavuji-
¢im zhromaZdenim Kruhu pria-
telov hudhby. Vyrotiie Ekoly pri-
padlop na obdobie vyznamnych
udalosti — XVI. zjazd a B60.
vfrotie KSC, volby do zastu-
pitelskych zhorov. Tento &as
vatgej aktivizdcie celej spolod-
nosti sme vyuZili na zorgani-
rovanie Kruhm priatelov hud-
by v Kremnici. Pri Mestskej
asvetovej hesede vznikol pri-
pravny vybor, v ktorom praco-
vali aj utitelia naSej Skoly. Ve-
rime, Ze napriek znamym taZ-
kostiam (Zivotné tempo, nedo-
statok vatsich sivislych blokov
volného Easu, hustota televiz-
neho vysielania) sa podari do-
staf koncertny Zivot v Kremni-
¢i na dWrovefi zodpovedajicu
tradicii. Koncerty cheeme vhod-
ne kombinovat s vystavami
kremnickych vytvarnikov i so
slovesnymi druhmi umenia. Ve-
rime, ¥e chut navitevovat kul-
tirne podujatia i poméhat pri
ich priprave u obyvatelov nas-
ho mesta bude, ak ndrZime ur-
¢iti nevyhnutni kvalitu tychto
podujati. Pomoc pri wutvoreni
KPH v Kremnici povafujeme za
najlepsi prispevok k tridsairot-
nici nasej #kaoly.

PETER MACEL

3ho Skolského roka

poklady splnila a priam ponuk-
la komickd& jednoaktovka V.
Blodka ,V studni” na libreto
K. Sabinu, ktori nastudovalo
Spevdacke oddelenie Zilinského
konzervatdria. Operu dirigoval
T. Varga, ktory starostlivo
usmeriioval spevdkov i sprie-
vod; zbormajstrom bol prof. A.
Kiéllay, hudobne operu nastu-
dovali prof. A. Kubi¢ek a prof.
V. Dubovd, hodnota reZijnej
koncepcie spadd na konto prof.
M. Fiabaneho a na klaviri spre-
vddzala mladych spevdkov prof.
M. Cigkdnikova.

nu (alt] — pri premiére pred-
stavovala 6. Lojkova, v reprize
E. Sporerova, dlohu sedliacke-
ho dieveata Lidunky (sopran)
nastudoval: E. Ciganikova, A.
Ondakova a ]. Hostikovd, A.
Graf v duplicite s L. Kizekom
prevzali dlohu Vojtecha (te-
nor) a Janek (bas]) bol obsa-
deny M. Mackovom a $§. Bo-
hunickym.

Uloha Janeka vytvara v deji
hlavna komicki postavu a spe-
vicka linia skor inklinuje k ly-
rike alebo drédme, neZ k pod-
pore komitna. Komiku vytvara
viak celd postava, preto treba
upozornit na vykon M. Macko-

‘va, ktory sa zodpovedne zhostil

svojej tllohy aj napriek tomu,
Ze nemd e3te celkom ustdleny
hlas [najmlad$i z obsadenych
Ziakov). Posmelil svojich part-
nerov na javisku, ktori uvol-
nene rozohrali komicky dej a
bolo poOZitkom sledovat snahu
Gtinkujicich o &o najlepsie
spevdcke a herecké vykony.

Spevdcke oddelenie Zilinské-
ho konzervatdria sa ujalo pred-

Titulné
viaceri Ziaci, ktorf sa pri pred-
vedeniach striedali a tym na-
dobudali javiskovi prax: Veru-

ulohy nastudovali

Snimka: K. Vyskogil

Novy
dirigent

Symfonicky orchester Kon-
zervatoria v Bratislave ma uz
svoju dlhodobt umeleckd tradi-
ciu. KaZdoro&ne obohacuje hu-
dobny¢ Zivot Bratislavy nielen
osobitou atmosférou absolvent-
skych vykonoy, ale aj zaujima-
vymi koncertmi, na ktorych sa
predstavuiji najtalentovanejsi
Ziaci 3koly. Tento Ziacky sym-
fonicky orchester dlhé roky
pracoval pod vedenim profeso-

vedenia opery aj
rizik, ktoré
opery v podani Ziakov a tak
uZ v tradifnom uvédzani opier

s vedomim

nesie inscenécia

ra Kornela Schimpla a najvié-
§ie zahraniéné uznanie ziskal
na koncertnom zdjazde v An-
glicku roku 1967. Externe ho
potom dirigoval Gerhard Auer,
po fiom Adolf Vykydal. Od $kol-
ského roku 1978-79 zaZal pra-
covat na Kongervatoriu v Bra-
tislave prof. Vladimir Dansk.
Najprv viedol ako externy pe-
dag6g operné 3tudio. S tspe-
chom naStudoval so Ziakmi spe-
vackeho odboru a so symfonic-
kym orchestrom Zkoly scény z
opery Jifiho Pauera ManZelské
kontrapunkty v roku 1979 a v
dalsom roku komickili operu
Wolfganga Amadea_ Mozarta
Cosi fan tutte. V Skolskom ro-
ku 1980-81 sa stal internym
profesorom 3koly a prevzal aj
vedenie symfonického orches-
tra, Neldnavnd a systematicka
prédca, zaloZeng na dbslednom
redpektovani modernych peda-
gogickych  metod, priniesla
hned v prvom roku jeho ¢&in-
nosti zaujimavé vysledky. Pre-
kvapila nds na jednej strane
kvalita naStudovania a na_dru-
hej strane podet nastudovanych
diel. Dirigent Danék dokéazal
plne vyuZit svoju moZnost se-
barealizdcie a €o' je najddleZi-
tejsie, dokazal, e vie praco-
vat s takym $pecifickym ume-
leckym ensemblom, akym si
Ziaci, pripravujici sa na svoje
budiice povolanie. V jeho €in-
nosti sa teda musela ndaroéne
spojit prdca umeleckd s pracou
pedagogickou.

UZ na prvom symfonickom
koncerte, kde odznela kantata

Zaber z predstavenia Blodkovej opery V studni na Zilinskom kon-
zervatbriu.

na Konzervatoriu v Bratislave
a po opernej premiére v Kosi-
ciach (1979 Orfeus a Eurydika
Ch. W. Glucka) 1 tretie konzer-
vatorium na Slovensku sa md-
#e pochvdlit tymto odvéZnym
¢inom, ktory je cennejs! o to
viac, Ze mesto nemd stdlu oper-

G..F. Héndla Alexandrova sldv-
nost (zbormajster D. Bill],
Klavirny koncert d mol W. A.
Mazarta, Rokokové varidcie P. 1.
Cajkovského, uspavanka z ope-
ry Kridtnava E. Suchoria, pre-
dohra G. Rossiniho Wiliam
Tell, ukdzal, Ze jeho umelecka
prdca nadobida plnost zrelého
prejavu  skiusenostami, Kktoré

ziskal v Sirokom narodnostnom,

vzdelanostnom i muzikantskom
pdsobenti.

Viadimir Dan#sk Ztudoval na
Konzervatériu v Brne a na
JAMU u zaslidZilého umelca
Zdeiitka LiSku, u ndrodného u-
melca Frantiska Jilka a u zaslu-
Zilého umelca [Jifiho Pinkasa.
Posobil ako korepetftor a diri-
gent v Statnom divadle v Br-
ne, ako lektor operného 3tudia
JAMU, ako S5éfdirigent Divadia
Jondsa Zaborského v Presove,
pravidelne hostoval v Stdtnom
divadle v Ko8iciach a (esko-
slovenskom rozhlase v Ko3si-
ciach. V Brne na neho pOsobili
velké pedagogické a umelecké
osobnosti Jaroslav Vogel, Bfe-
tislav Bakala a Antonin Balat-

ka. Vsetky tieto umelecké a

pedagogické skisenosti zirocil
v syntéze vieobecnych skiise-
nosti a dirigentskej prace so
Skolskym worchestrom.

Na dalsich koncertoch $kol-
ského orchestra zaznel Klawér-
ny koncert e mol F. Chopina,
Fantdzig Pitnik podla F. Sthu-
berta od F. Liszta, Huslovy kon-
cert D dur J. Brahmsa, 1. rap-

sbdia pre klarinet a orchester
Preladium pre

C, Debussyho,

na a divadelnu scénu a tak je-
ho spevdci su eSte vzdialengj-
i praxi. Zilinsk& premiéra ope-
ry V. Blodka ,V studni® potvr-
dila, Ze wuvedenie oppery bolo
nielen redlne, ale aj vydarené
a hlavne potrebné a indpiruji-
ce. K. CENKOVA

gitaru a orchester P. Malovca,
aria Nemorina z opery N&apoj
lasky G. Donizettiho, aria Ru-
dolfa z opery Bohéma G. Puc-
ciniho, Odzemok z opery Juro
Janosik ]. Cikkera, predohra
Ruslan a Ludmila M. I. Glin-
ku, predchra d mo! — J. A. Ko-
mensky Z. Fibicha a Sinfonietta
rustica E. Suchoiia.  Napriek
velkému poétu nastudovangch
diel dokazal, Ze partitiry nie-
len doékladne prestudoval, po-
drobne analyzoval technické
problémy a dynamiku, no vhibil
sa aj do obsahu hudby. Vytvoril
si vlastna koncepciu diela, pre-
tlmoéil ju orchestru a sticéasne
zostal verny intencidam autora.
Prvym skutofnym ocenenim
priace Vladimira Danéka so
symfonickym orchestrom bolo
prezentovanie profilu orchestra
v Ceskoslovenskom rozhlase v
Bratislave v relacii Stddio mla-
dych, kde osobitne prekvapila
nielen technickd pripravenost a
istota, ale i spontdnnost hudob-
ného vy¢konu, muzikalna iskri-
vost a hravost interpretécie,
Velkou poctou pre Symfonic-
k¢ orchester Konzervatbria v
Bratislave bolo aj pozvanie vy-
stiipit na Diloch J&na Amosa
Komenského v Uherskom Bro-
de, kde reprezentovali sloven-
ské umelecké Skolstvo. Svojim
interpretanym umenim doka-
zali, Ze Konzervatorium v Brati-
slave plni svoju prvoradi ftlo-
hu pri vytvdarani hodndt, ktoré
st adekvdatne vysokym Kkrité-
ridm nasej i eurdpskej hudob-
nej kultary. —dk—

ust aeatels  Hudobna nauka v LSU

Medzi uditelmi LSU sa tasto
konstatuje, Ze Ziaci hudobnych
odborov chodia na predmet hu-
dobnéd nauka s nezdujmom, stra-
chom a s nechutfou. Pokisim
sa poukazaf na niektoré proh-
lIémy a nedostatky vo vyudova-
ni hudobnej nduky, ktoré ma-
ji podiel na tomto neutesenom
stave.

Obsahom a poslanim predme-
tu je vSestranné rozvijanie hu-
dobnosti, pozndvanie hudby pro-
strednictvom produkéngch, re-
produkénych a receptivnych
tinosti Ziakov. V mnohych pri-
padoch sa vSak hudobnd néduka
vyutuje nekvalifikovane, preto-
Ze absolventi konzervatéria nie
sii pre tento predmet dostatod-
ne metodicky pripraveni, Mdm
na mysli hudobno-didaktické
predmety, zamerané na skupi-
nové vyucovanie, ktoré nie si
obsahom vyufovania na konzer-
vatoridch. Dnes, ked existuje
hudobna didaktika ako samo-
statnd vedna disciplina, tento
fakt urcCite nemdZe byt za-
nedbatelny. Absolventi konzer-
vatorii nie sa tieZ pripraveni
na prdcu so spevackym zbo-
rom, pretoZe spev celej triedy
€ skupiny moZno =za takito
formu spevu povaZovat. Mnohé
LSU maji aj vlastné spevic-
ke zbory. Ziada sa, aby na te-
le takychto zborov stdl zvlast
dobre pripraveny zbormajster.

Hudobna néuka je predmet
ndroény, obsahom zloZity a pes-

try, nemoZno ho zuZovat len
na &ista ,,nduku”, pripadne &in-
nost na jej hodindch obmedzit
len na spevni reprodukciu ale-
bo na predhravanie. Existuja
pripady, Ze vo vy3§ich roéni-
koch je obsahom predmetu vy-
lu¢ne dejepis hudby. Je samo-
zrejmé, Ze takéto hodiny, kde
Ziaci neméZu uplatnit svoju
vlastni hudobni aktivitu, kde
sa nemdZu hudobne sebareali-
zovat, stavaji sa pre nich po-
stupne nepritaZlivymi aZ nud-
nymi. Ich prirodzena hudobné
aktivita bola totiZ hned na za-
¢iatku brzdend mnoZstvom teo-
retickych poznatkov, ktoré im
samotnd hudbu nie pribliZovali,
ale vzdalovali. Na tom, Ze mno-
hi ué&itelia sa venujd na vyudo-
vani len holej teérii, maja
svoj podiel tieZ inSpektorské
previerky. Menej ich zaujima
postoj a celkovy vztah Ziakov
k hudobnému umeniu, viac zna-
lost pomlé&iek, not, stupnic, hu-
dobnych klafov, skladatelov
atd.... Teda vysledky vedo-
mostného testu st podkladom
pre hodnotenie uéitelovej pra-
ce.

Uréité nedostatky sa vysky-
tujd aj pri hodnoteni a klasi-
fikovani Z#iakov v tomto pred-
mete, Aby uditel zakryl svoje
nedostatky vo vyulovani, je pri
hodnoteni a klasifikovani bud
velmi prisny a narofn¢, alebo
dost benevolentny. V prvom pri-
pade to vedie k tomu, Ze Ziak

mé& z hudobnej néuky strach a
L5SU jednoducho prestane nav-
Stevovat, v druhom pripade aj
Ziak s madlo rozvinutou hudob-
nostou je hodnoteny pomerne
dobre. Takto sa niektori ufi-
telia hudobnej nduky pri¢isuja
o to, Ze Ziaci v predmete zad-
ni vidiet uréitG podradenost.
Zial, takéto nazeranie na hu-
dobni nauku maji aj niektori
riaditelia L8U a ugitelia ndstro-
jovej hry. TaZko berd na vedo-
mie, Ze hudobnéd ndauka je pred-
met so svojim vlastnym obsa-
hom a metédami. Cely zmysel
prdce LSU vidia len v technic-
kom zvlddnuti néstroja, ktoré
tasto zaostdva za viecbecnym
hudobnym rozvojom Ziaka aza
jeho celkovym hudobnym mys-
lenim. Takto zamerané LSU za-
bidaji na svoje hlavné posla-
nie — prebudzat v Ziakoch las-
ku k hudobnému umeniu. Z
praxe vieme, Ze len malé per-
cento Ziakov po skoncéeni Skoly
je aktivhe v hre na néstroj.
Myslim si, Ze jednou z pridin,
okrem nedostatkov vo vyuco-
vanl hudobnej nduky, je prave
technicky ,dril®, ktory polas
§tddia na LSU prevlada.

Iste nikto neméZe popriet vy-
chovné momenty, ktoré sa spe-
cifické len pri skupinovom
vyufovani. Napriklad: zborovy
spev celej skupiny mé nezastu-
piteIné miesto pri neformadinej
mravnej a svetondzorovej vy-
chove. Preto nie je spravne, ak

hudobna nduka ma v L3U mies-
to akéhosi vedlajSieho predme-
tu, Prave naopak, Ziada sa zd-
raznit, aby predmet mal na
kaZdej Skole ovela vyraznejsie

‘vychovnovzdelavacie pdsobenie.

Dal3i problém vo vyutovani
hudobnej nduky sivisi s nevy-
hovujicimi uéebnicami v 2,—4.
roéniku a s absenciou udebnice
v 5.—7. rotniku. Skutotnost je
takd, Ze v 2.—4. roéniku sa po-
uZivaju ucéebnice staré 20 ro-
kov a v 5.—7. ro¢niku doteraz
ziadne neboli vydané. Vychéa-
dzajuc z toho, Ze ufebnica je
zdkladnym zdrojom ziskavania
informacii Ziakov, tento fakt
velmi nepriaznivo ovplyviuje
prédcu a jej vysledky vo vyudo-
vani hudobnej nauky.

Dnes je celkom samozrejmé,
Ze vo v3eobecnovzdeldvacich
Skoldch si pre jednotlivé pred-
mety dobre vybudované kabi-
nety. Tento progresivny trend
eSte celkom neprenikol do LSU.

Poukdzal som na niektoré
problémy, ktoré nepriaznivo
pOsobia na trover vychovno-
vzdeldvacej prdce v hudobnej
nauke a tieZ na vztah Ziakov
k tomuto predmetu. Som si ve-
domy toho, Ze mnohg z nich
si moZno diskutabilné, ale to
mé predsa tieZ svoj Géel. Nech
sa tieto problémy neohchadza-
ja, ale rozdiskutuja, nech je k
nim vyjadrenych ¢o najviac na-
zorov. PretoZe len spoloénym
isilim sa ndm podari z nasej
mladei generdcie vychovat tr-
valych milovnikov hudobného
umenia a stdlych néavStevnikov
koncertnych podujati.

JOZEF BARAN.
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Na v¢lepovych plochdch nasich miest
& dedin sa stdle &astejie objavuja pla-
gaty, ohlasujice niektoré z podetnych
podujati Slovenskej hudobnej mlddeZe.
Pravda, ¢innost hudobnej mlddeZe sa
nezameriava iba na organizovanie kon-
certov, ale propaguje medzi mladymi
Tudmi v3etky formy interakcie ¢&loveka
s hudbou: po&dvanie platni, besedy o
dielach a tvorcoch, ako aj prdcu v hu-
dobnych stboroch a spevackych zbo-
roch. ]

V diloch 3.—12. jila sa uskuto&nilo v
Pieftanoch stretnutie z4stupcov Sloven-
skej hudobnej mlddeZe vo forme pra-
covného ststredenia. Toto stretnutie bo-
lo rdmcom pre na$ rozhovor $ predse-
dom vyboru Slovenskej hudobnej mlade-
Ze, hudobnym skladtelom Ivanom P a-
rikom o aktudlnych otdzkach tohto
hnutia.

— Aké si ciele Slovenskej hudobnej
mladeZe? i

— Hlavny cie! je na prvy pohlad vel-
mi prosty: vzbudit aspoi u uréitej ¢asti
mladeZe zdujem o umeleckd hudbu. Hud-
ba predstavuje isty spdsob vzdjomného
dorozumievania medzi ludmi, ktory sa
nedd nahradit inymi spOsobmi medzi-
Tudskej komunikécie. MoZno predpokla-
dat, Ze ak vzbudime u nasej mladeZe
zdujem o hudobné umenie, buda z toh-
to vysledku taZit aj ostatné umelecké
Zanre — divadle, film, literatira, vy-
tvarné umenie. Ka¥d4 umelecks gene-
racia si hladd svoje publikum. Navitev-
nost koncertov a opernych predstaveni
nie je staly jav, ale meni sa pod vply-
vom spolodenskych podmienok. Preja-
vuje sa v fljom to, ¢i si istd umeleckd
generdcia dokdzala vybudovat kontakt s
urtiton ob&ianskou generdciou. Z toho
je vidiet, ¥e nda¥ naoko prosty ciel je
velmi komplexnbu tlohou, ktorej splne-
nie staZuje aj okolnost, Ze naSa Skol-
skd sistava je v shfasnosti macodskd
k poznaniu v oblasti umenia, umelo pre-
feruje raciondlne postupy pred citovy-
mi a vo svojej praxi nig dosledne sle-
duje to najpodstatnej$ie — aby sa osob-
nost mladého socialistického &loveka
rozvijala harmonicky vo vEetkych zloZ-
kach, aby jej Struktdru charakterizovala
siroka paleta zdujmov a poznania, aby
sa v tejto osobnosti spdjali najrozina-
nitej%ie schopnosti do jediného harmo-
nicky vyvdZeného celku. Z tohto hladis-
ka najviac ostdvame dlin{ estetickému
vzdeldvaniu. Neustdle preferujeme ma-
tematicko-technické pozndvanie a zabu-
dame na to, Ze je to len jedna z moZ-
nych foriem osvojenia si sveta, ktorej
inStrumentdr zasahuje len &ast reality.
Celistvé poznanie Zivota nie je moZné
bez 1idasti emociondlneho poznavania
sprostredkovaného umenim.

Nastup hudobnej mladeze

— Akymi formami sleduje Slovenski
hudobné mlade¥ naplnenie tfchto cie-
Tov?

— Slovenskd hudobna mlade# rvozvija
svoju €innost na zdklade smernice Mi-
nisterstva kultdry SSR, ktord umoZijuje
zrindovat kluby SHM pri réznych spolo-
Censkych organizdcidch a inStitdcidch.
Ide o cinnost dobrovolnd, spontannu,
ktord sa opiera o dobré rady tych pro-
fesiondlnych pracovnikov v woblasti hu-
dobnej kultdry, ktori si uvedomujd si-
tasné i perspektivne potreby né3ho hu-
dobného Zivota, rieitelné vZdy len s
ohiadom na posluchafa hudby. Venuju
svoj €as veci, ktord povaZuja za dobrii,
a ktord sa robi predovietkym v mene
budicnosti. Ide o investiciu do nastu-
pujiicej generdcie, ktord bude tvorif za-
zemie hudobného Zivota budiceho sto-
rodia... Metodickym centrom tejto &in-
nosti je sekretariat a vybor Slovenskej
hudobnej mladeZe, ktory pdsobi pri Slo-
venskej filharmdnii. T4to €innost je jed-
nou z foriem, ktorou Slovenska filhar-
ménia ako nédrodng inStiticia realizuje
svoje celoslovenské kultirne posianie.
Od doterajSich prvych tspeSnych krokov

tohto hnutia na Slovensku nemoZno si
odmysliel osobna aktivitu riaditela SF
dr. Ladislava Mokrého, CSc., ktory bol
napriklad tieZ otcom a realizovatelom
my3&lienky samostatného abonentného
cyklu SF, urdeného vy¢hradne SHM. —
Vrcholom aktivity klubov Slovenskej hu-
dobnej mladeZe je celoslovenské stret-
nutie, ktoré sa v prvych rokoch konalo
v Humennom, no posledné dva roéniky
sa uskuto&nili v Pieffanoch v priamom
kontexte s prebiehajicim medzinarod-
nym PieStanskym festivalom. Mladi fu-
dia tu muzicirujd, poéuvaju prednasky
o hudbe, beseduju o kultare a kulldirnej
politike a navstevuju festivalové kon-
certy. Tieto bohaté zdZitky su pre nich
potom zdrojom podnetov pre ich &in-
nost v ramci svojich klubov.

— Akeé si najbliZSie plany Slovenskej
hudobnej mladeZe po organizatnej a ob-
sahovej stranke?

— Clenovia vyboru SHM sd v priamom
kontakte s niektorymi klubmi SHM. V
rdmci pieitanského stretnutia sa usku-
tofnila aj porada zéastupcov klubov, kto-
ré maji uZ rozvinutd &lenskd zdkladiiu
a bohatd d&innost. Cielom t¢chto kon-
taktov je spoznat skutofny spoloiensky
terén na Slovensku a redlne predpo-
klady pre rozvoj ¢innosti klubov SHM.
Bez toho, aby sme si idealizovali situd-
ciu, myslime si, Ze toto hnutie ma 2za
sebou uspesSny zatiatok. V dalfom vy-
voji chceli by sme p6sobenie a {&innost
SHM pozvolna rozdirovat cez dalie spo-
loéenské organizdcie, Zkoly, osvetové za-
riadenia a pod. a odkryvat daldie vrstvy
zaujemcov z radov mladych Iudi. Vybor
SHM si kladie za jednu z hlavnych dloh
negrientovat sa len na 3tandardne ak-
tivou skupinu Studentov gymndzii a vy-
sokych 5kél, z ktorych sa doposial gru-
povala prevaZina cast koncertného obe-
censtva, ale mieni hladat cesty a formy,
ako ziskat pre umeleckd hudbu aj ro-
botnicku mlddeZz. Radi by sme prispeli
k tomu, aby tdto velka a zdvaZnd spo-
lodenskd vrstva vdciou mierou neZ do-
posial sa podielala na prijme kultirnych
hodndt. Bohatd kultirna ponuka vo viet-
kych oblastiach naSej vlasti neraz ne-
nachéddza svojho adresdta. Slovenska hu-
dobnd mladeZ by mala byt jednym z
ohniviek, ktorymi je vyvoj nasej hudby
prepojeny so spolofenskym v{vojom.
Mnoho si v tomto smere slubujeme od
prehlbujicich sa kontaktov vyboru SHM
so SZM. d

-~ Ako hodnotite pracovné a umelecké
vysledky piestanského siistredenia Slo-
venskej hudobnej mlideZe? ‘

— V programe letnych sustredeni SHM
sme presadili zdsadu, ¥e do kontaktu
s mladymi fudmi sa musia dostavat pre-
dovietkym najlepsi odbornici v oblasti
hudobného umenia. Za v3etkych, &o sa
podielali na tspechu pie$tanského stret-
nutia, chcem spomentut aspop zasluZilé-
ho umelca prof. dr, Ota, Ferenczyho a
dr. Ladislava Mokrého, CSc. Profesor
Ferenczy venoval svoju prednasku sto-
ro¢nici Bélu BartOka, dr. Mokry priblfZil
uéastnikom stretnutia vyvoj naZej hud-
by v procese 60-rotného zdpasu KSC o
socialisticky charakter na3ej hudobnej
kultiry. V umeleckej aktivite adastnikov
stretnutia pripomenuli sme si okrem ju-
bilea Bélu Bart6ka aj vyrofia Alexandra
Moyzesa, [ana Cikkera a Ota Ferenczy-
ho, ktorych tvorba sa stala sadastou
pracovného programu jednotlivfch in-
terpretacnych sekcil. Vysledky svojho
desatdnového usilia predstavili Géastni-
ci stretnutia na dvoch koncertnych wy-
stipeniach. V programe boli zastlipené
pocetné hudobné druhy a Zanre — od
sdlistickych, cez komorné aZ po zbor
a orchester.

— Predpokladajme, ¥e nas$ rozhovor
in¥piruje niektorého obetavého nadien-
ca k zalofeniu klubu Slovenskej hudob-
nej mlddefe. Ako by mal postupoval?

— ZaloZit klub SHM predpoklada mat
dovedna aspoii 12 zdujemcov. TI si mu-
sia ndjst zriadovatela; mdZe to byt Zko-
la, zdvod, spolofenska organizdcia, skrat-
ka — in§titticia schopnd poskytnit jed-
nak pravnu zastitu, jednak zadkladné ma-
teridlne predpoklady, potrebné ku klu-
bovej d&innosti: miestnost na stretnutia
¢lenov, gramofén, magnetofén a dalSie,
ktoré st dnes befné v réamci ktorejkol-
vek institdcie. Metodickd pomoc im po-
skytne Sekretaridt Slovenskej hudobnej
mlddeZe v Bratislave pri Slovenskej fil-
harménii, Palackého 2, 898 20 Bratislava,
ktory im tieZ sprostredkuje koncertné
podujatia, pripadne poskytne dalsiu ma-
teridlno-organizatni pomoc.
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(vahy k sedemdesiatym piatym
narodeninam Alexandra Moyzesa

[Dokonéenie z 1. str.)

Dnes uZ azda dobre vieme,
za ¢o vdadime Alexandrovi
Moyzesovi v jeho vztahu k na-
$ej ludovej hudobnej tradicii.
Temer symbolickym pre roz-
dvojenie pozornosti medzivejno-
vich umelcov na dedinu a mes-
to je baseri Jana Smreka Villa-
ge and City. Aj Moyzesa zauji-
mal novy pohilad na slovenski
dedinu, na jej tradiciou zacho-
vané hodnoty rovnako ako hud-
ba velkomesta, dZez, novy ryi-
mus, novy zvuk. Preto sa za-
obera nielen upravami ludovej
hudby, ale piSe i Jazzovd so-
natu, Fox-etudu, Divertimento s
dZezovymi intondciami. No ak
ide o uchopenie novych Zivot-
nych pocitov, tdZob a idedlov,
uZ samotny fakt, Ze sa Alexan-
der Moyzes venoval prevaZne
tvorbe symfonickej a komor-
nej, svedé! o tom, Ze sa slo-
venska ‘hudba dala do tpor-
ného zdpasu dohonif zanedba-
né, to najskdr dosiahnutf aro-
ven susednych narodnych kul-
tar. Tento ciel predpokladal
akceleraény vyvoj: Sirku Zanro-
vého zdberu od tprav ludovich
piesni aZ k symfonickym die-
lam, od zborovych lprav a skla-
dieb aZ ku kantdtam. V tejto
snahe obsiahnut este neobsiah-
nuté bolo treba sa vyrovnavaf
s najrozmanitej§imi podnelmi.
Stucasnd slovenskd tvorba ne-
mohla nezapustit korienky ve-
dice nielen k Debussymu, V.
Novakovi a ¢&eskej hudobnej
moderne, ale i k Brahmsovi, k
viedenskym klasikom, k Bacho-
vi & azda eite dalej do minu-
losti. TLudovd hudobng tradi-
«cia, tradicia eurdpskej hudby,
safasné kompozi€éné vyboje sa

zhrnuli v Moyzesovej hudbe,
rovhako ako v diele jeho ro-
vesnikov, v usili o moderni
slovenskid hudbu. Je len samo-
zrejmeé, Ze v takejto situacii
kompoziény radikalizmus sa
siidasne stretdval ;s klasicizuji-
cimi ¢rtami. Do dlZky jedného
ludského Zivota sa u nds na-
hustila minulost i pritomnost
na3ej i svetovej hudby, vyboje
i z4&Stita tradicie. TAto prdca
bola 0 to staZend, Ze pred Moy-
zesovym vystipenim nebolo na
firovni hudby 20. storodia vy-
tvorené dost pevné a filiaéne
blizke spojenie medzi umelon
a Iudovou hudbou. Mikulas
Moyzes, Schneider-Trnavsky a
Figui-Bystry tomu stali najbliZ-
§ie, ale stupeni vytaZenia zo
syntézy tradi¢ného s novym bol
pomerne maly. NavySe, vztah k
Tudovej tradicii sa nemohol vy-
terpavat iba v oblasti vokalnej
hudby, pretoZe islo aj o tradi-
ciu hudby inStrumentalnej, ako
sa ona prejavuje napriklad v
Tancoch 2z Pohronia a v Tan-
coch z Gemera Alexandra Moy-
zesa. Da sa povedat, Ze pod-
statou prinosu zakladatelov
slovenske] hudobnej moderny
nebol iba vyber worigindlnejiich
vrstiey ludovej hudby a jej
nprava, ale predovSetkym sub-
limdcia charakteristickych me-
lodick¢ch, tondlnych a rytmic-
kych prvkov do umelej tvorby.
Temer cela Moyzesova tvorba
nesie sa tymto smerom, &i si
to uZ jeho symfoénie, suita Do-
lu Vahom, Huslovy koncert ale-
bo diela vokaine ¢i zborové. To-
to budovanie na ludovych ele-
mentoch je v Moyzesove] hud-
be stdle kultivovanej$ie. Samo-
zrejme, len tato skutoénost ne-

vystihuje podstatu jeho Stylu.
Je tomu tak aj preto, Ze skla-
datelovi nedlo iba o uplatne-
nie elementov, ale o rozvinutie
hudobnej formy. Moyzes ovla-
da zloZenn formu, formu kom-
binovand a individualizovani.
Stavebnd schopnost je domi-
nantnou &rtou jeho hudby. Za-
ujimavymi sa stdvaji hudobné
my3lienky nielen sami o se-
be, ale predovsetkym vo variaé-
nej prédci, v konfrontacii tém,
v slede a spdjani Struktir. Jeho

skrytd polyfénna préca umoZ- -

fiuje kombinovat my3lienky nie-
len v slede za sebou, ale i si-
multanne.

Napriek - tomu, Ze vH&Zina
Moyzesovych diel patri k in-
Strumentilnej hudbe, mimoriad-
ne postavenie v jeho tvorbe re-
prezentuje hudba vokdlna. Roz-
diel medzi ,spievat“ a ,hrat"
mu zabezpeduje velkid diferen-
cidciu  komponentov  hudby.
NajcitlivejSie pohnutia vyjadril
autor v hudbe vokdlnej a vo-
kdlnoinstrumentdalnej. Moyzes
dokéazal spolu so svojou gene-
raciou po slovensky spievat,
¢im prispel k zveladeniu na3ej
hudobnej materéiny. Jeho zbo-
rové kompozicie sa stali siéas-
tou zdkladov slovehskej zbo-
rovej tvorby. Octa k Iudovej
hudbe ho viedla k wvytvoreniu
takych spievanych

organy hraju..., ale i takych
vokalnosymionickych spraco-
vani, ako s jeho Zneji piesne
na chotdri, Nie menej vyznam-
nymi su v tomto smere aj fe-
ho umelé piesne, ktoré repre-
zentuje cyklus Cesta, V jeseni,
Ranna- rosa a i. Popri typle-
kych inStrumentdinych témach

cyklickych
skladieb a cappella, ako je Ci

mozno pozorovat v Moyzesovej
symfonickej a komornej hudbe
vyrazny vplyv spievanej 'melo-
diky. Moyzes spieva, aj ked 1n-
Strumentaine mysli, ¢i je to uZ
v melodickom allegre €i v té-
mach pomalych.

Je zaujimavé pozorovat, Ze s
vyvojom skladatelovej osobnos-
ti sa zmen3uje rychlost harmo-
nického pohybu v jeho sklad-
bach, aj ked sa harmonie sti-
vaju kombinovanej$imi, vychéa-
dzajicimi z polytondlnych a po-
lyakordickych Struktir. Harmd-
nie s jasnym vyznamom Sa
dostavajii na ziva¥né  miesta
hudobného procesu. Funkéné
vyznamy zotrvédvajd, i ked me-
lodicky, v mixtdrovych parale-
lizmogh sa odohrédva pohyb. Pre
Moyzesovu akordiku sa stdva-
ji charakteristickfmi mnoho-
zvuky a ich prekvapujice roz-
vedenia, resp. spoje. Svet di-
sonancii bol u mladého Moyze-
sa zamerne chceny, suzvuky
boli ostré. S vyvinpom sklada-
telovej osobnosti sa tie isté ver-
tik4alne kombinécie, ba i kombi-
nacie ovela zloZitejdie stali
hladsimi a logickej$imi. Pekny
zvuk, senzualne krdsno sa sta-
lo pre skladatela vysokym zé-
konom.

Neodmyslitelnou zloZkou
hudby Alexandra Moyzesa je je-
ho ideovd orientdcia a baziro-
vanie na spoloéensko-funkénom
poslani hudby. Este v medzi-
vojnovom obdobi, ako autor
kantdty Demontd¥, symfonickej
bdsne Nikola Suhaj, piesni na
basne Laca Novomeského za-
radil sa do slovenskej umelec-

kej avantgardy a tejto idei
zostal verny aj v zmenenych
spologenskych a  politickych

podmienkach po roku 1948. Au-
tor predohry Februdrovs, kan-
taty Chceme mier, Baladickej
kantaty, hudby k prvému pro-
gramu SIUKu dokaézal, Ze tsilie
ideovo a estgticky pdsobit sa
vinie celou jeho tvorbou. Roz-
sah tvorby ndrodného umelca
Alexandra Moyzesa.a jej sme-
rovanie sa vcelku zndme. Co

‘stra Pavla z Levoda,

je vS3ak nevyhnutné tu kons$ta-
tovat, je vznik nového tvorivé-
ho obdobia, ktoré v priebehu
70. rokov vwvydalo také diela,
ako si Partita na poctu maj-
op. 67,
Musica Istropolitana a tri za-
vazné symionie- {1X., X., XL},
ktoré tvoria vrchol Moyzeso-
vych snaZeni v tomto Zanri a
idedlne uskutonenie tych prin-
cipov, o ktoré vo svojom &i-
votnom diele usiloval.

Co do technickej drovne re-
prezentuje prof. Moyzes nekom-
promisného zdstancu to najna-
roénejfe] kompozitne] prace.
Temer 50 rokov vitepoval. svo-
jim Ziakom idedl dokonalého
diela. Kompozicia ako ,Opus
perfectum” sa jeho z&sluhou
presadzovala v dohe, kedy sa
musela  slovenskda  hudobna
tvorba rozist s amaterizmom,
aby sa mohla v eur6pskom me-
radle konStitwovat. Moyzes ne-
upustil od tychto néarokov ani
v dobe, kedy sa idedl original-
nosti dostdval nad kritérium
dokonalosti.

Po technickej zloZke i obsa-
hovej strdnke vyznadil u nas
niarodn¢ umelec prof. Alexan-
der Moyzes cestu dynamického
vyvoja slovenskej hudby, v
ktorom sa spaja zdpas o novy
vyraz s (silim podsobit na vy-
voj spolofenského  vedomia.
Tento idedl na%iel u jeho
vrstovnikov i u jeho Ziakov
spojencov a pokradovatelov.
Nielen konkrétne majstrove
§tylové Crty, ale jeho celkovi
orientdcia a poslanie sd turoz-
hodujice. Tie vytvdraji vizbu,
vedomie ikontinuity generacii,
ktoré ovplyviiuja vyvoj sloven-
skej hudby.

VéZeny majstre, dovolte, aby
sme Vam pri VaSich narode-
ninach srdeéne podakovali za
Vasu skladatelsku, pedagogicki
a organizatorski pracu a za-
Zelali Vdm dobrého zdravia, po-
hody a vela dal3ich tvorivych
uspechov!

LADISLAV BURLAS



Nad XV. prehliadkou

- mladych
koncertnt

Idedlne letné pocéasie, dobra organizéacia, vysoka pra-
covné aktivita, rad umeleckych zdZitkov, ale aj skla-
mani charakterizuja tchtoro&nu, v poradi piétnédstu,
preto jubilejind Prehliadku mladych koncertnych umel-
cov — podujatia Zvdzu slovenskych skladatelov a Ces-
koslovenskych 3tétnych kipelov v Trendianskych Tep-
liciach. UZ {traditne prebiehala od 1. do 8. augusta
v malebnom prostredi Tren&ianskych Teplic. Ako kaZdy,
aj tento ro&nik vyznatoval sa v dramaturgickej koncep-
cii svojimi osubitymi ¢rtami. Zohladiioval klutové kul-
tarnopolitické udalosti — XVI. zjazd KSC, 60. vyrodie
zaloZenia strany, vyznamné jubiled slovenskych sklada-
telov i predstavitelov svetovej klasiky. Ak predchadza-
jice roéniky charakterizovalo hladanie, rozSirovanie
vhodnych koncertnych priestorov, priebeh i vysledky
v tomto rokua ako by chceli naznadit, Ze tato vyvojova
cesta dospela do zdaveretného §tddia. Ze v hladani a roz-
Sirovani priestorov i v pofte akcii nemoZno u¥ ist
dalej, Ze tvorivd invencia dosiahla sveje maximum.
A tak v nasledujicich rotnikoch moZno uZ len bud
zotrvat, alebo obmienat dosiahnuté pozicie, ¢i v mene
kvality upustit od predimenzovanosti akcil.

Akd je bilancia XV. ro¢nika Prehliadky? Dvandast po-
dujati [z toho osem velernych koncertov i popoludiiaj-
Sie matiné). Pribudol novy a velmi vhodny priestor —
rokokova sdla Oblastnej galérie Milosa Bazovského v
Trencine. V tejto osobitnej atmosfére vyznel mozartovsky
recital M. HajoOssyovej skutotne velmi atraktivne. V pre:
mietacej sdle kina Pramep privitali sme popredného
reZiséra hudobnych filmov Petra Weigla a besedu s nim
umocnili ukdZky z jeho filmovej tvorby. Spi¢ky mladého
organového umenia prezentovali svoje schopnosti na
Stylovem ndéstroji v Trenc¢ianskych Bohuslaviciach i na
Zrenovovanom organe v Omseni. Priestor na prezenté-
ciu svojich talentov dostali opétovne slovenské kon-
zervatoria, lauredti VI. ro&nika celoStdtnej spevackej
sifaZe Mikuldsa Schneidra-Trnavského, hostia z Ciech
a medzi nimi dostal slovo aj (po prvy raz v histori
Prehliadky)] dZezovy ensemble Barock Jazz Quintet. Opi-
tovne sa konfrontovalo €eské a slovenské interpretacné
umenie. Pomerne Siroky priestor dostali (nie bez. si-

vislosti s jubileom akcie] popri S3tartujicich, overené

$pic¢ky koncertného umenia a pokradovalo sa v osved-
c¢enych diskusidch o interpretaénych vykonoch Prehliad-
ky.
Konfrontacia klaviristov bola potvrdenim Sirokého
rozptylu rozlitnych 3tadii umeleckého vyvoja piatich
adastnikov Prehliadky. e e

' Maridan LapSansky reprezentuje v kontexte celého
slovenského interpretadného umenia exportnd kvalitu,
Vysoké parametre svojho klavirneho majstrovstva potvr-
dil na Stylovo tak chdlostivom a nérofnom autorovi,
akym je W. A. Mozart, ktorého Klavirny koncert Esdur
(KV 449) predviedol so SKO. Pre Lap%anského je Mo-
zartova hudba priestorom pre dosiahnutie tohto maxi-
mélneho umeleckého ciela: stotoZnit sa s tvorcom. Jeho
citliva tvorivd individualita odraZala sa v delikdtnom tie-
fiovani ténu, vo vkusnych markdtach, jemnych stacca-
tdch a najm# v spevnej ohybnosti fraz. Indtrumentélny
sprievod SKO bol zvukovo dost vyvdZeny, aZ na mensie
zakolisania v plynulosti hudobného toku (vinou tnavy
orchestra po vyCerpdvajicom zéjazde, ¢i na dlh3i &as
prerusenom kontakte telesa s umelcom, ktoré nenarusili
viak posluchdfov dojem o LapSanského skvelom kla-
viristickom talente a o intenzivnej hudobnosti jeho pre-
javu].

Ak v kritériach ndrokov na vykon mladého umelca
uprednostiijujeme Skolenie, droveil vkusu, kultdru ténu,
uvedomele formovand hudobnost, tak z radov nastupu-
jicich si prvenstvo poctivou pripravou a prikladngm
vykonom jednoznatne vybojovala Larysa Molndrava,
posluchadka praZskej AMU v triede doc. V. Kamenikovej
a nér. umelca prof. F. Raucha. Rozsiahly blok schuman-
novskej mozaiky (Tance DAvidovych spojencov, op. 7)
dokdzala plne vychutnat v detailoch, v bohatom spektre
nalad, v prikladne vytribenom 2zmysle pre farby, ale
predovsetkym naplnif ho tvorivou hudbou. Molnarovej
klavirna hra posluchd&a nenud!, néastroj spieva, frdzy
dychaja, su preZité a nanajvys citlivo tiefiované.

Najmladsiu vekovi kategfriu, a nielen u klaviristov,
zastupovala odchovankyna klavirnej triedy E. Pappovej
na bratislavskom konzervatériu Zuzana Paulechova, mo-
mentalne uZ posluchdtka VSMU, Jej mimoriadne psy-
chické a fyziologické predpoklady zirodili sa vzhladom
k jej veku v prekvapujico zrelom a koncentrovanom
pristupe k Bachovi {Toccata a figa fis mol] i Beethove-
novi (Sondta Es dur, op, 31, &. 3). Paulechovd m4 zmysel
pre vedenie polyfdnie a jej technicky fond jej umoZiiuje
suverénne ovlddat ndstroj. Neobvyklé rozpétie ruky a po-
hyblivé prsty umoZiiuji jej bez taZkosti prekondvat tech-

Vladimir Harvan

ch umelcov

nicky chulostivé useky. Toto.tvori zdklad, z ktorého vy-
thadza jei hudobny prejav. Této pohotovost utajuje viak
zatial v sebe nebezpefie — tendenciu prehénat tempo
rychlejSich dsekov, a to do istej miery oslabovalo dojem
z Paulechove; aj muzikantsky vysoko zaangaZovaného
vykonu (Schumann: Motyle]. Ti, ¢o sleduji Prehliadku
od potiatoénych rotnikov, zhodli sa v tom, #e Paule-
chovd je najvaf8im talentom, aky sa v celej histérii
v odbore klavir a v tomto veku v Tepliciach prezentoval.
Je to iste zasliZené, ale suCasne to aj zavizuje.

Hildegarda Zsigrayova, posluchdatka VSMU z triedy
doc. M. Staroslu, je tieZ zanietenym interpretom, no
svoju nespornii muzikalitu nedokdzala dostafone pre.
svedfivo odhalit. V jej hre vyskytovali sa pamifové vy§-
pady, celkova koncepcia Beethovena (Sondta E dur,
op. 109) nemala dostatoéné napitie a Bart6k (Sonéta z
roku 1926] potrebny dravy spdd a presvedé&ivejSiu cel-
kovi liniu.

Najviac kritickych pripomienok patrilo v podstate k
spolahlivému vykonu Emilie Kalickej (absolventka V3MU,
Stipendistka SHF). Bez ohladu na prisludnd predstavu
dautora a na poZiadavky notového zdznamu vnasala do
svojej interpretdacie prili¥ vela svojho vybu3ného tempe-
ramentu. V jej hre temer Gplne chybala lyrickd spev-
nost, detailnd drobnokresba [Chopin — Fantézia f mol).
V dvoch stcasnych slovensky¢ch skladbdch (Martinéek:
VI. sondta -— Meditdcia, Berger: Toccata) vyrazovy udi-
nok jednostranne zamerala na silnejsie registre svojho
tderu. V budicnosti sa bude musief tdto klaviristka
orientovat viac na pestovanie jemnej3ich odtienkov tde-
ru a vyrovnat sa s primeranejim stvariiovanim lyric-
kych dsekov. V. CIZIK

LE R 3

Prehliadku otvdrala v prekréasnej, akusticky vdaénej
sale renovovanej Oblastnej galérie MiloZa Bazovského
v Trencine sopranistka Magdaléna Hajossyova (na kla-
viri sprevddzal Ludovit Marcinger). Jej mozartovsky re-
cital zostaveny z piesni, koncertnych 4riii a 4rif z opier
bol umeleckou lahddkou. Sme vdatni, Ze t4to umelkyiia,
ktorej meno je v eurdpskych reldcidch uZ pojmom, pri-
jala pozvanie vystipit v rdmeci jubilejnej Prehliadky, na
ktorej sa sama pred rokmi, ako =zalinajica adeptka
spevackeho umenia zG¢astnila. Jej Mozart bol ukdZkovy
po technickej i vyrazovej strdnke (pre mila osobne
najva&sim zaZitkom bola 4ria Bella mia liamma a aria
Fiordiligi z prvého dejstva opery Cosi fan tutte} a mdie
nam byt len ldto, Ze doma mdme moZnost podut Mag-
dalénu Hajbéssyovi len sporadicky, na samostatnom kon-
certe to bolo vlastne prvy raz.

Prehliadka bola teda viac neZ ispeine od$tartovana.
Vzapéti trochu sklamanim bolo vystipenie stiboru Quat-
ro soli da camera (P. Drlitka — klarinet, V. Lacikovd —
husle, M. Banga — viola, P. Fajta — violontelo). Ume-
leckou ,,dusou” stboru je jeho klarinetista, ¢o bolo zrej-
mé z toho, Ze skladby, v ktorych sa uplatnil klarinet,
boli interpretaéne Zivé, pulzujice a mali sme v nich vy-
hrady len k sihre a intonatnym prehreikom (B. H. Cru-
sell: Klarinetové kvarteto Es dur, op. 2, & 1, P. Bagin:
Bagately pre klarinet, husle, violu a violonelo — pre-~
miéra}. Horsie to uZ bolo pri dramaturgicky prinosnom
Malom triu pre husle, violu a violonfelo od Alexandra
Moyzesa, ktoré bolo okrem vy3Sie spomenutych nedos-
tatkov aj vyrazovo mdlé a jednostrunné. Z celého vedera
najlepsie vysla Sonatina pre klarinet a klavir Bohuslava
Martini v podani Petra Drli¢ku a klaviristu Petra Min4-
rika. Sibor, ak chce v budicnosti nadalej spolupracovat
a umelecky rdst, mal by ist cestou kombindcii s dal¥imi
dychovymi néstrojmi a interpretaéne by mal ,,dobudo-
vat” sladikova zostavu — technicka perfektnost a sthra
si nevyhnutnym predpokladom interpretdcie [najvicsia
neistota v tomto smere bola v huslovom parte). Mati-
né hudby a poézie venované 60. vyrodiu vzniku KSC,
ktoré bolo dramaturgicky Ciastoéne naruené nepritom-
nostou mezzosopranistky Marie Ferenc¢ikovej, dotvoril
herec Stefan Butko vyberom z verSov Miroslava Valka
Slovo. Predniesol ich rytmicky Zivo, velmi zreteine arti-
kuloval, len priestor koncertnej siene kiipelnej dvorany
bol prili§ rozptyleny, Ziadal sa bliZ%1 kontakt s obe-
censtvom.

SKO, o ktorom sa pisalo uZ vysSie v savislosti s vy-
stipenimm Maridna Lap3anského, sprevddzal flautistku
Dagmar Sebestovii vo Vivaldiho Koncerte ¢ mol pre
flautu a slddikovy orchester. Dagmar Sebestovd, ktora
uZ vystupovala na Prehliadke, ukdzala, e odvtedy ume-
lecky nardstla. Je muzikalna, chyba jej zatial rutina, ¢o
sa prejavilo v nervozite, rytmickom nevyrovnani [zafia-
tok skladby) a v zvySenych problémoch s dychanim
pri frdzovani. Problémy dychania sa vSak vyskytli aj
v pomalej Easti a zrejme siivisia s uréitou zdravotnou
indispoziciou interpretky.

Imrich Szabd

Jan Viadimir Michalko

KaZdy rok si na Prehliadku zavadené aj prehravky
posluchdéov konzervatérii. Zilinské konzervat6érium re-
prezentovali huslista Vladimir Harvan a klarinetista Jo-
zef Uhliar (bratislavské konzervatorium Zuzana Paule-
chovd, o ktorej sme pisall vy33ie, zdstupca koického
konzervatoria svoje vystipenie zo zdravotnych dbévodov
odriekol). Vladimir Harvan, tohtorofny absolvent kon-
zervaloria v huslovej triede Bohumila Urbana, prejavil
sa ako muzikdlny aj technicky vyspely mlady talent.
Uréitym handicapom bola dvodnd — aj pre zrelého in-
terpreta mimoriadne ndrotnd — Sondta g mol, &. 1 pre
husle s6lo ]. S. Bacha, ktora odkryla este niektoré re-
zervy tohtg huslistu. Velmi pekne, osobito a uZ s ume-
leckym nadhladom stvarnil Harvan Suchofiovu Fantéziu
pre husle a klavir, op. 7 [vynikajico ho na klaviri spre-
véddzala Marta Singerovd). Na tejto skladbe ukdzal, Ze
disponuje velmi tvarnym ténom, po vyrazovej stranke
bol Umerne rudimentdrny. Dramaturgicky sa na z4ver -
koncertu nehodilo Kreislerovo Preladium a Allegro,
ktoré je predsa len viac efektnou in3truktivnou sklad-
bou, navySe bolo akési stiesnené pre strach z technic-
kych problémov a aZ v priebehu Allegra zfskal huslista
»pevni pddu pod nohami“. Po Harvanovom vystipeni
v Trendianskych Tepliciach mame oprdvnenie verit, Ze
sa s jeho menom v budicnosti ¢asto stretneme. Klarine-
tista Jozef Uhliar je na svoj vek 18 rokov velkym pri-
slubom. Skoda, e mal moZnost predstavit sa len jedi-
nou skladbou — Sondtou pre klarinet a klavir mladéha
Zilinského skladatela Pavla Kriku (na klaviri sprevadza-
la Ludmila Krskovad). No aj tak ukdzal, Ze moZno s nim
v budidcnosti poditat ako s kvalitnou posilou s6lového
i orchestrdlneho klarinetu. Klarinet je v jeho rukdch
tvarnym prostriedkom na odkrytie tajov a kras hudby
a technicky dokdZe uZ skutoéne vela.

Samostatny vecer bol venovany lauredtom VI. roénika
celo¥tatney sttaZe Mikuld3a Schneidra-Trnavského. V pr-
vej polovici koncertu L. Zahutova, V. Nalezenec, S. Eber-
lovd, J. Kundlak a A. Dvorska predviedli ¢ast svojho
sita?ného repertodru — piesne Mikuld3a Schneidra-
Trnavského. Vokdlne, hoci s malym hlasom, vynikla
sopranistka S. Eberlova, ktord v3ak na rozdiel od ostat-
nych spevakov artikulovala takmer nezrozumitelne (nie-
len v Schneidrovych piesfiach, ale aj v Moyzesovej
piesni O laske a Gavrilinovej Stradalnej). L. Zahutova
mala necisté vy3ky a v3etky predvedené skladby sa po
hybovali v jednej vyrazovej rovine, dynamicky praktic-
ky len v mezoforte. Omnoho v4&3( vyrazovy ambitus
a 3iroké dynamické spekirum predviedol barytonista
V. N.alezeg'ec. Tenorista ]. Kundldk ma v strednej a hlbo-
kej polohe velmi pekni farbu hlasu, trochu tladi vysky,
ktoré si potom priskrtené. Sopranistka A. Dvorska dis-
ponuje velkym hlasom, technicky m4 v3ak s nim stile
este urCité problémy. Spomedzi spevédkov si z vystipenia
najvissi vavrin odn&Sala sopranistka L. Rybédrska z
VSMU. Obe predvedené skladby — L. van Beethoven:
Ah, perfido! a G. Puccini: Aria Manon z 2. dejstva opery
Manon Lescautovd — niesli znaky dobrého vokélneho
vedenia a pekného materidlu, ktory iste eSte bude moZné
rozvijat.

Tradicia organovych koncertov na Prehliadke sa
dspesne rozvija a tohto roku priniesla aj vyrazné ume-
lecké kvality. Obaja ic¢astnici — posluchad VEMU Imrich
Szabd a Jén Vladimir Michalkoe — patrili k tomu naj-
lepsiemu, ¢o sme tohto roku v Trendianskych Tepli-
ciach poc¢uli. Imrich Szab6é si velmi ddkladne premyslel
repertodr svojho vystipenia vzhladom k obmedzenym
mozZnostiam organu v Trendianskyeh' Bohuslaviciach.
Volil drobnejsie skladbi€ky (G. Frescobaldi: Toccata,
J. P. Sweelinck: Varidcie), ktoré bolo moZné predviest
bez ich adaptécie, no prejavil sa aj ako pohotovy inter-
pret, ked si prispdsobil niektoré skladby menZiemu roz-
sahu tren¢ianskobohuslavického organu. Jeho v§kon bol
skutotne profesiondlny, napriek tomu, Ze vo Fantazii
P. ]. Ro3kovského bol rytmicky i tempovo trochu rozko-
iisany. Cenu kritiky za najlep3i vikon si z tohtorotnej
Prehliadky odniesel organista Jan Vladimir Michalko.
Tento 30-roény umelec vytaZil z opraveného organu v
Omsenom podla moéjho ndzoru maximum. Repertodrove
plne odhadol moZnosti omSenského néstroja. TaZiskom
jeho programu boli skladby z obdobia baroka (D. Bux-
tehude, J. Pachelbel, J. G. Walther, J. 5. Bach], koncert
gradoval Sondtou d mol F. Mendelssohna-Bartholdyho.
Vo vietkych skladbdach vyrovnane spojil uvédZeny inter-
pretatny pristup s velkou muzikalitou a pripravil pri-
tomnému obecenstvu hlboky umelecky zaZivot. Bol pre-
sved¢ivy, kaZdd skladba niesla pefat umelcove] ruky,
no stdéasne plne re§pektovala kompozitny zdpis,

Basista Peter MikuldSs a Muchovo kvarteto (Stanislav
Mucha — 1. husle, FrantiSek Torilk — 2. husle, Alexan-
der Lakatos — viola, Jdn Slavik — violonielo) dostali
priestor polrecitdlov. Peter Mikuld¥ ho naplnil Spevmi
jesene, cyklom piesni pre bas a klavir na bdsnické texty
P. O. Hviezdoslava od Ladislava Holoubka a Musorgské-
ho Piesfiami a tancami smrti (pri klaviri bol Ludovit
Marcinger]). Tohto spevdka pozndame predovSetkym z
operného javiska, zo spoluticinkovania so Slovenskou
filharmo6niou vo vokalno-symfonickych dielach a ako
¢lena sdboru Musica aeterna. Ze dokéaZe byt vZestran-
nym, presved¢il jeho piesiiovy koncert. Musorgského
piesiiovy cyklus podal komornejSie, vnitorne precitenej-
gie, neZ sme snad zvyknuti — tato interpretdcia bola
viak adekvdtna MikuldaSovmu osobnému naturelu. Pred-
nes Holoubkovho cyklu opét poukdzal, e je v fiom skry-
tej vela poézie. Len minimélne vyhrady rozhodli pri
hodnoteni tohto MikulaSovho vystiipenia, Ze diplom za
najlep8i vykon na Prehliadke nepripadol jemu. Muchovo
kvarteto neustdle umelecky napreduje a méa davno za
sebou zdkladni gramatiku komornej hry. Sdbor, ktory

(Pokradovanie na 7. str.)
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V opernom divadle existuja ti-
tuly, ktoré nie je potrebné diva-
kovi pribliZovat. Sa pre neho rov-
nakym pojmom ako Goetheho
Faust, Shakespearov Romeo a Ju-
lia ¢i Méachov Ma4j. Smetanovu Pre-
dani nevestu, Dvofdkovu Rusalku,
Cajkovského Eugena Onegina, Bi-
zetovu Carmen, Pucciniho Toscu
¢i Mascagniho Sedliacku &est vi-
deli aspori raz aj ti, ktori sa ne-
povaZuji za opernych priaznivcov.
Ale mame i kategoriu diel, ktoré
divdk trebdrs nikdy na scéne ne-
videl — a preto by nevedel timo-
¢it ani ich obsah — ale pozna
ich podla titulu, vie, Ze existuji,
pozna z nich niekolko hudobngch
uryvkov. K takej Smetanovej Li-
busi, Kovafovicovym Psohlavcom,
Verdiho Maskarnému plesu alebo
Wagnerovym Majstrom spevdkom
norimberskym nepatri viak Pro-
kofievov Ohnivy anjel. Naopak,
iste je vela tych, ktori o fiom
nikdy nepoculi, a v dramaturgic-
kych planoch opernych divadiel
sa objavuje iba sporadicky.

Dielo nevznikalo lahko — skla-
datel sa nadchol ndmetom v ro-
ku 1918 (v roku dokonéenia pred-
chddzajicej opery Léaska k trom
pomaranom) a pracoval na jiom
s prestdvkami sedem rokov, aby
ho nakoniec — uZ hotové — po-
drobil revizii. Ale Ohnivy anjel, do
ktorého Prokofiev podla vlastngch
slov ,vloZil mnoho hudby — ne-
porovnatelne viac neZ do ,Poma-
rantov',“ zostal scénicky nepred-
vedeny aZ do roku 1955. AZ vte-
dy, na medzindrodnom hudobnom
festivale v Bendtkach, sa s nim
zozndmila hudobnd a divadelna
verejnost. Zaujem vzbudila tato
opera Prokofievovym kompozié-
nym majstrovstvom, originalitou a
strhujicou dramatickou *silou je-
ho hudobnej refi, autorovym Dbas-
nickym, Kkontrapoziénym obrazom
dvoch hrdinov, ktorych pribeh 2z

prostredia stredovekého Nemecka
" ponima symbolicky ako veénua tiiZ-
bu &loveka po laske a snahu o se-
barealizdciu v slobodnom rozho-
dovani.

Humanista Prokofiev oprostuje
predlohu rovnomenného romdnu
ruského symbolistu Briusova od
balastu stredovekej mystiky a st-
stredi libreto, ktoré si sam spra-
coval, na dievfinu Rendtu a jej
[pokial ide o svetovy a Zivotny
ndzor) protivnika, lancknechta
Ruprechta: obaja kriZia zbrane v
boji o naplnenie ¢istej a hlbokej
ldsky. Zdujem o Prokofievovo tak
neskoro poznané dielo, brzdila u
divadelnych stborov technicki na-
rotnost partitiry v in$trumental-
nej i vokdlnej zloZke vratane spe-
vacky i herecky vyp#tého partu
predstavitelky Rendty, ktorej exal-
tovanost nesmie byt zameneni s
hystériou. Svoju tlohu zohrali i
rozpaky nad javiskovou realizéa-
ciou jednotlivych obrazov, ktoré
uvéAdzaja divaka do bizarného pro-
stredia stredovekej vidieckej kré-
my s vesticou, do mestskej krémy
s Faustom a Mefistom, i do klas-
tora s inkvizitorom zariekavajicim
~posadnuté” mnisky.

Z roku 1979 sa datuje prvy
pokus vkomponovat operu do
koncepcie Zadmockych hier zvo-
lenskych. Minuly rofnfk toto
usilie odobril a podporil — vy-
sokou  droviiou predstaventi
Verdiho Nabucca a Trubadtra,
vzorovymi vykonmi zahranié-
nych hosti i viacerych sloven-
skych umelcov. Opernd Cast
letného celoslovenského diva-
delného festivalu mala vyborné

obecenstvo, priazniv¢ ohlas v
tlaédi nezohladiioval mladost,
prvé kroky nového podujatia

— opdrézal skutoCnost, Ze vo
Zvolene moZno vidiet a podut
dobré, nadpriemerné operné
produkcie. Vlaiiaj$i roénik po-
stavil latku vysoko. Podarilo
sa opernej ¢Casti VIII. roénika
ZHZ dosiahnuty vlanajsi dspech
zopakovat, zndsobit? Podasie
tentoraz Zi¢ilo, vypredané pred-
stavenia potvrdili nezlyhdvaji-
ci zédujem' obecenstva, v hia-
disku zdmockého néddvoria ne-
chybali ani predstavitelia poli-
tickych a verejnych, ako aj kul-
tarnych in3titdcif, organizacia
vrdtane propagédcie bola dob-
rd. Men3ie $fastie mali uspo-
riadatelia s niektorymi ohla-
sovanymi hostami zo zahrani-
¢ia. Ich absencia postihla dva
posledné vecfery s Verdiho Tru-
badiirom. Chybali Bulhari Mar-
garita Lilovd a Nikola Smocev-
ski, zdravotna indispozicia zne-
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Ceskoslovensko, ktoré sa modZe
popysit prokofievovskou tradiciou,

uviedlo Ohnivého anjela v roku
1963 v Stdtnom divadle v Brne

v hudobnom nastudovani F. ]ilka,
v rézii M. Wasserbauera a s Na-
dé%dou Kniplovou v hlavnej (dlo-
he. Toto predstavenie zaznelo i v
Prahe na prokofievovskom festiva-
le. Ak sa opera Néarodného di-
vadla v Prahe v tomto roku Pro-
kofievovho vyrodia (90 rokov od
narodenia) obratila k Ohnivému
anjelovi a pripravila jedno z naj-
origindlnejsich a mnajvynikajicej-
-§fch opernych diel 20. storoéia
k  medzindrodnému hudobnému

5§l je Stylom realistickej tradicie
ruského a sovietskeho operného
divadla, Ipiaceho verne na autoro-
vych reZijnych pokynoch a rozo-
hrdvajiceho detailne scénu. Sym-
bolické postavy predlohy udrZuje
Pokrovskij pevne na zemi, vyjavy
Fausta s Mefistom i scéna vestice
sit odvodené z fantastického sveta
rozpravok.

Pokrovského chdpaniu sa prispo-
sobila i Simatkova, sporo nasvet-
lovana a masivne pbdsobiaca scéna
a kostymy J. Hirschovej realizo-
vané v tlmenych farbdch a triez-
vam strihu.

Realizdcia Ohnivého anjela stoji
na predstavitelke Rendty. , Ak niet
Rendty — niet Ohnivého anjela“,
konstatuje B. A. Pokrovskij. Na-

Alena Zaloudkovd ako Rendta a Antonin Svorc v iilohe Ruprechta.

festivalu PraZska jar, potom ide
o vyznamna celoStatnu hudobnd a
divadelnii udalost.

Koncepcii naStudovania Proko-
fievovho diela udala ton pohostin-
ska réZia B. A. Pokrovského, ktory
na scéne Smetanovho divadla mo-
hol uskutoénit svej ddvny sen in-
scenovat tato operu; podla neho
je totiZ ,,drdmou bdrlivgch vasni
vymyslenych i skutoCnych, ale jed-
ny i druhé st celkom realne, pre-
toZe predstavuja Zivych ludi a vy-
jadruja ich Zivet v urcéitych tem-
nych podmienkach". Pokrovskij
vyzdvihuje kladné vlastnosti Re-
naty, jej neochvejni vieru vo
vlastni slobodne zvolend cestu,
jej vytrvalost, vernost vlastnym
idedlom, citovi silu. Potlada exal-
tované stavy vnimavej a nervovo
rozkolisanej Rendty a v jej horu-
cej vizil §tastia, ktorit sleduje bez
ohladu na osobnd bezpetnost, vi-
dl uvedomely boj proti tmarstvu
stredovekej cirkevnej dogmatiky. Z
tohto chépania prameni i umier-
nené predvedenie findle v Kklasto-
re, kde sa mnisok zmociiuje davo-
vé orgiastické Sialenstvo.

Snaha pod&iarknut humanistic-
ké tendencie Zivotného pribehu
Rendty viedla Pokrovského k ma-
ximédlnej prostote aZ civilnosti pre-
javu oboch protagonistov. Nevy-
hrocuje konfliktnost ich povdh —
vzdelaného racionalistu Ruprech-
ta proti romanticky zaloZenej, cit-
livej Rendte — ale predvadza Rup-
rechta ako priamoéiaro uvaZuja-
ceho vojaka. Pokrovského reZijny

moZnila ich vynikajicej kra-
janke Christine Angelakovej zo-
pakovat perfektni Azucenu, no
ktort zvolenské publikum po-
dnes spomina. V prvy i v dru-
hy veder (7. a 8. jila) sa Tru-
badir spieval trojjazy&ne. Clen-
ka segedinskeho operného si-
boru Ildiké Lengyelovd, Azuce-
na prvého predstavenia, spie-
vala svoj part v originali, po-
stava ciganky v jej koncepcii
— aj vdaka skromnej3im vo-
kédlnym danostiam, najm# krel-
kosti v strednej polohe — vy-
znela komornejiie, miestami
primélo dramaticky. Mladi,
sympaticki Leningradd&ania
Inessa Prosolovskaja (Leon6-
ra), vitazka znamej barceldn-
skej spevackej sitaZe, a Ale-
xander Dedik (Manrico), ma-
jitet hlasu neviednych prirod-
nych kvalit, spievali vo svojom
materinskom jazyku. Ich pred-
stava o vokdlnej i vyrazovej in-
terpretdcii Verdiho sa v nejed-
nom odchylovali od ,normy*
— mnajm# naduZivanim dyna-
mickych kontrastov a tym aj
rozdrobovanim frdz, ale aj
uprednostiiovanim realistického
prejavu pred potrebnou mierou
stylizdcie. SU to wvSak vyslove-
ne javiskové typy a kvalitni vo-
kalni umelci, a tak aj ohlas v
hladisku mali velmi dobry. Lu-
na je profilovd tloha s6listu
banskobystrickej opery Jarosla-

Snimka: P. Hornik
rodné divadlo naslo pre prvi pre-
miéru Rendatu zaloZend vsestranne
lyricky a napriek tomu pOsobivi:
A. Zaloudkova sa technicky i in-
terpretatne obdivuhodne vyrovna-
la s nastrahami tejto narotnej tlo-
hy a na3la dostatotne 3irok§ vy-
razovy register pre tlmocenie vnu-
torného obrazu neviednej dievél-
ny. A. Svore so svojim hrdinskym
baryténom je idedlny typ pre Pro-
kofievovho muZského protagonis-
tu, ale jeho herecké moZnosti bo-
li spatané Pokrovského chépanim
zjednodusujicim Ruprechtov pro-
til. J. Hlavsa a M. KarpiSek v aqlo-
hach Agrippa z Nettesheimu a Me-
fista dobre vystihli fantasti€no,
ktoré zahaluje ich vystupy, uslach-
tilo spievajici J. Jindrak bol roz-
vanym Faustom. Galériu postav,
ktorym dali vsetku Zivotnost, do-
plnili M. Frydlewicz ako Glock,
I. Mixova v tdlohe vestice, R. Ra-
dova ako hostinska, K. Hanu§ ako
,podomok”, ]. Hordtek v tlohe
inkvizitora.

Dirigent ]. Chaloupka, ktorcého
meno sa objavilo aZ na trefom
mieste medzi pdvodnymi kandidét-
mi, obetavo dielo dostudoval a

treba ho pochvélit za jeho pred- .

vedenie. Najtudovanie drZalo krok
s poluditujucim a vSetky expre-
sionistické hroty uhladzujicim re-
#ijnym vykladom a vyzdvihlo pre-
to skor lyrické miesta neZ drama-
tické vyhrotenia a gradacie.
Ohnivy anjel bol najzaujimave]-_
3im titulom tohtoro&nej opernej
sezony Narodného divadla.
JARMILA BROZOVSKA

§ ‘ L A VIS IR B G IN 4
GUSTAV MAHLER: Sinfonie Nr. 6
CONCERTGEBOUW-ORCHESTER, AMSTERDAM, diriguje
BERNARD HAITINK
Philips — OPUS
Stereo 9110-1131-32
Ak zoberieme do riak novy dvojplatifovy album Opusu
s dielom Gustava Mahlera, ani azda nie je treba vediet
nie¢o bliZiie o ponilikanej symfonii. Samotnd obdlka vy-
jadruje jej obsah — smiutok, rezignécia, ba aZ tragédia.
Takto vystiZne vydal Philips Mahlerovu 6. symféniu,
ktori Opus prebral veitane obélky i textov z origindlu.
Po predchéadzajicom mahlerovskom titule (5. symfoénia
a Piesne o miftvych detoch s Herbertom von Kara-
janom) siahlo na3e hudobné vydavatelstvo po daldej
vynikajicej dirigentskej osobnosti — tentoraz po db-
vernom znalcovi Mahlerovho diela, po pokradovatelovi
Bruna Waltera a Willema Mengelberga — Bernardovi
Haitinkovi. Haitink p0sobi uZ dlhé roky ako $éf Concert-
gebouw-Orchestra — a asi nie ndhodou. Spolupracuje
s orchestrom, pre ktory je priznafna mahlerovskéa tradi-
cia, s orchestrom, pred ktorym stal nejeden raz sam
Gustav Mahler, s orchestrom, ktory po Mahlerovej smrti
uviedol celé Mahlerovao dielo. Haitink so svojim orches-
trom predstavuje na tejto dvojplatni jedno z najtragic-
kejsich Mahlerovych diel, ktoré nielen my3lienkovo, ale
i tematicky je velmi pribuzné Piesiiam o mftvych de-
toch. V celej rozmernej symi6nii takmer nendjdeme
zablesk slneéného lufa, nota za notou sa pondra do
hlbokého, akoby bezvychodiskového pesimizmu, ktory
Mahler tak svojsky prizna¢ne rozlieva vo farbdch obrov-
ského orchestrdlneho aparatu s mimoriadne rozsiahlym
vyuZivanim bicich néstrojov. V naSom slovenskom kon-
texte nemadme tlto nahrdvku s ¢im porovnat. Napokon,
je to jedna z najzriedkavejsie uvddzanych skladatelo-
vych skladieb. Mohli by sme ju v3ak porovnat s na-
hrdvkami Karajana, Bernsteina, Kreutzera ¢i Roberta
Ashleya, ktoré poniika svetovy gramofénovy trh. Haitink
sa rozhodol pre pdvodnia verziu diela (zachované je pé-
vodné poradie ¢asti i povodnd indtrumentédcia) a na fu
priniesol pohlad snad najpovolanejsieho siucasnika. Mah-
lerovu 8. symféniu zbyto&ne fasovo nepretahuje, jej tra-
gicky text nezndsobuje jeho priliSnym pod&iarkovanim.
Mahlera interpretuje moderne (ak vObec moZeme o mo-
dernosti hovorit, pretoZe tvorba G. Mahlera doposial
nezaZila zasliZeny rozkvet), bez sentimentality. Valiaci
sa prival .tragizmu Zenie neustdle dopredu, jeho wvnu-
torné konflikty stavia priam do neznesiteinych protire-
¢enl, €im dosahuje frapujicu interpretdaciu, podmanivo
zasahujicu azda kaZdého posluchafa. V jeho stvdrneni
* . ga tak dostdva na na5 trh dalsi Mahler a v takom po-
dani, ktoré jednordzovo spldaca opit cast dlhu tomuto
skladatelovi. AGATA SCHINDLEROVA

Muchovo kvarteto — ispesne vystipilo na XV. pre-
hliadke mladych koncerinych umelcov v Trentian-
skych Tepliciach. O podujati piSeme na 3. strane.

va Koseca — on a najméd Azu:
cena zaveretného Trubadura
Maria MurgasSova (zdskok zd
Ch. Angelakovii) v porovnant
s vlafnajskom svoje postavy esle
vagimi prehlbili a dopracovali.
Solistka opery SND Anna Sta-
rostovd pridala svojej Stylovo
bezGhonne] Leonbére z minu-
lého ruku hutnejsi, dramaticky
sytej8i ton. Majster spevu, ja-
viska i verdiovskej interpreta-
cie Dan Iordachescu sa pred
nédrotnym turné po NSR, USA
a Kanade znova zastavil vo Zvo-
lene, s ktorym sympatizuje a
ktorého obecenstvo znova pri-
jalo jeho dramaticky tiderného
Lunu s velkymi ovaciami.
Posledny Trubadur VIIL roé-
nika Zémockych hier zvolen-
skfch a jeho hlavni aktéri --
Starostovd, MurgaSova, Dedik,
Iordachescu 1 kultivovany Mi-
kuld% Dobo§ — dokézali vyvo-
lat nanovo takid nad3end atmo-
sféru, aké bola pred rokom na
zvolenskom néadvori. Prispela k
tomu aj zreldia produkcia or-
chestra a zboru banskobystric-
kej opery a dirigenta Miroslava
Smida (s vyhradou voéi pripo-
malym tempam).
Z. MARCZELLOVA

* %"

Séria  predstaven! Verdiho
Maskarného plesu sa konfila
vederom, v ktorom sa predsta-
vili traja zahranidni solisti.
Dvaja z nich — Bulharka Ch.
Angelakové a Rumun D. lorda-
cheseu ,zajagali sa" pod zvo-

lenskym nebom tym najvacSim
jasom uZ v minulom roku. Ru-
munského tenoristu F. Naghin
zasa vrelo odpordal domAci
banskobystricky stibor, na kto-
rého javisku uZ s tspechom vy-
stipil. Prave tato wolba sa
viak ukéazala najmenej Stast-
nd. Uloha Ricarda je nielen jed-
na z najtaZiich, aké Verdi na-
pisal pre lyricky-spinto odbor,
ale je v opere tlohou kludo-
vou. Rumunsky host sice este-
tikou tb6nu a interpreta¢nym
vkusom nebol natolko vzdiale-
ny interpretaénému idedlu ta-
lianskej opery, ako sa to obcas
stdva nasim domacim interpre-
tom, no tieto relativne pred-
nosti — relativne preto, Ze ob-
tas prili§ pripominali manie-
rizmus, aky pozndme z na3ich
opernych javisk, napr. v podan{
G. Bardiniho — prekryli zjav-
né nedostatky: v prvom rade
uréitda unavenost materidlu,
faZkopadne tvorené vysky, pri-
pominajice potiaZe dramatic-
kych tenoristov, hoci €o do vo-
liimenu bol Rumunov hlas vy-
slovene lyricky a sk6r men3ej
intenzity. Mengia technicka po-
hyblivost hlasu sa najviac pre-
ukézala v narolnej
piesni, relativne najlepsie vy-
znel v¢kon hostujiceho teno-
ristu v poslednom obraze. Dal-
41 Rumun D, lordachescu je
spevak tplne iného ,rangu“ a
kaZdy jeho ton ¢i vokalna fra-
za dokumentuji velkd spevéac-
ku rutinu ziskani dlhoroénym
pdsobenim na poprednych sve-
tovych scénach. Barytonista je

rybéarskej

vysostne dramaticky citiacim
umelcom s mohutnym, na dy-
chu postavenym, kovovo sfar-
benym hlasom. Pravda, v jeho
tctyhodnom veku potrebuje uZ
uréity cas, kym sa rozospieva
a jeho hlas sa zbavi nadmer-
ného vibrata. Uloha Renata mu
sedi o poznanie menej neZ Lu-
na z Trubadira, kedZe obsa-
huje podstatne viac mékkych
lyrickgch pléch, ktoré Iorda-
chescu sice citi, no viac mu
vyhovuja dramaticky vyp#té pa-
saZe. Preto jeho vykon kulmi-
noval v 3tvrtom obraze — zd-
verefnej casti velkej drie a v
nasledujicej scéne so sprisa-
hancami. Lutovali sme, Ze tdlo-
ha Ulriky nema vH#C€3i zéastoj v
opere, pretoZe aj na relativne
malej ploche Ch. Angelakovi
odhalila krdsne sfarbeny mez-
zosoprdn, legdtovd kultiru a
interpreta¢no-vyrazové kvality.
V konfrontacii so zahraniény-
mi sblistami pdsobil vfkon do-
mécej D. Rohavej (Amelia) méa-
lo verdiovsky a menej presved-
¢ivo, neZ pri neddvnom brati-
slavskom vwvystapeni. Relativne
lepSie sa jej darilo v lyrickej
polohe (4ria ,Morr6..."), kym
jej mladé kolegyia L. Orgona-
SovA (Oscér) vynikala v sélo-
vych vystupoch, v ensembloch
viak ,nekralovala“ tak, ako si
to #Ziada uloha. Ensemble bo-
li vObec najdiskutabilnej$ou
zloZkou hudobného nastudova-
nia, ktoré v orchestrdlnej zloZ-
ke nedosahuje parametre Dbys-
trickej inscendcie Trubadira,
§. ALTAN



PRIPRAVA NA JUBILEUM

Doba prindSa nové dbkazy o
ozajstnej Wagnerovej renesan-
cii. PoCet zdujemcov o Wagne-
rovo umenie sa z roka na rok
rychlo rozrastd a organizdtori
Bayreuthu maja stale véacsie
problémy ako™~uspokojit redl-
nych zdujemcov o vstupenky.
To viak nie je jediny symptom
tejto situacie. Wagnerovmu u-
meniu sa zatinaji venovat ce-
lé generacie novych spevédkov
a najmi z USA sa mdZe ofaké-
vat ich prilev. Tohto roku spie-
valo v Bayreuthe 5 America-
nov v hlavnych tlohach a vraj
je to len prva vina. Zd4 sa, Ze
novd kvalita pride aj z inych
krajin a tieZ oficidlna delega-
cia sovietskych divadelnikov v
Bayreuthe signalizuje, Ze tato
krajina zvy$ila svoju pozornost
k Wagnerovi. Osobne som pre-
svedCeny, Ze typ ndsho Vycho-
dila, KoSlera €i KaSlika by mo-
hol zdvaZne prispiet do novsich
myslienkovych  pradov  okolo
Wagnera. Vedenie sldvnosti
hlada intenzivne naové typy, no
v definitivnom rozhodovani ko-
ho pozvat, prihliada sa na réz-
ne okolnosti a vplyvy. Této ho-
ric¢ka sa stupiiuje t1merne s
bliZiacou 'sa Wagnerovou sto-
rofnicou (1983).

Tohtorotné slavnosti mali ti-
ch¢ pedtitul ., pripravného ro-
ka“, ¢o inymi slovami zname-
nalo uvedenie dvoch novych
nadtudovan{, umelecké brisenie

dvoch starsich a diskusie okolo
budicej — doteraz neznamej
— javiskovej koncepcie ,Prstefi
Nibelungov"“. Okolo tejto tetra-
i6gie sa zatial mléf, hoci sem-
tam sa v diskusidch utrisia
slovd o starSom provokativnom
nastudovani tetralogie P. Bou-
lezom. Tédbory sa rozdelili a obe
strany s asi rovnako silné.
Sdm W. Wagner sa znova pri-
hlasil k minulému inscenova-
niu Prsteiia, pravda, uznéva tu-
to koncepciu Nibelungov. Casto
sa v8ak zdoraziiuje, Ze divadlo
méa k dispozicii obrovski ,,sym-
[6niu farieb“; takZe nie je vy-
lu¢ené, Ze sa bude javiskova
tvar odvijat z tychto moZnosti.
Firma Siemens v jednom z bul-
letinov s hrdostou oznamuje,
Ze je autorom celej modernej
techniky Bayreuthu a tieZ pri-
pomina, Ze inscendcie doteraz
nevyuZili vSetky tieto technic-
ké moZnosti. Osobne sa nazda-
vam, Ze budfica inscenécia Ni-
belungov asi vyvedie tieto Sty-
ri vedery ,z tmy" a bude sa
snaZit vystihntif hlbokd tragi-
ku inymi formami. Ani najvac-
& znalci Bayreuthu vs$ak nié
nevedia a &&f sldvnosti Wolf-

gang Wagner svojim

napina

Daniel Barenboim a Wolfgang Wagner v rozhovore pred otvo-

mléanim odbornd kritiku * i
bayreuthskych privrZencov.

Nové tohtorofné nastudova-
nie Tristana a Izoldy sa prijalo
s rozdielnymi pocitmi. Hudob-
né nastudovanie Daniela Baren-
boima zadalo dost rozpacito, no
v priebehu predstavenia sa ce-
l¢ hudobny tok spevnil, dra-
maticky patriéne diferencoval,
dokonca s dostatofnym priesto-
rom pre vyniknutie spevidkov.
Pozornost ,sa upriamila najmé
na Tristana René Kolla. Jeho
velkd popularita znésobila to-
to oCakdvanie. Je to asi mo-
mentdlne najlep3f Tristan, aké-
he méa Eurdpa k dispozicii,
trodka maksi a lyrickejsi ako
viacerl jeho predchedcovia, ale
z divdkovho povedomia a bez-
prostredného z4Zitku sa anina
chvilu -nestrati. Je pritomny vo
vafom vedomi i vtedy, ked spie-
vaja ini, ked dej akoby od-
botil k inym postavdm, do
mensich simultdnnych akcii. Je-
ho obdivuhodna suverenita vr-
choli prave v zavereCnom akte,
kde ,mensi” spevdk by uZ &er-
pal zo svojich poslednych re-
zerv. Celou svojou umeleckou
podstatou prevysuje Izoldu (]Jo-
hanna Meierovd). UZ som &as-
tejdie spominal, Ze tieto wel-
ké tlohy spievaji i relativne
mladi ludia a to plne plati i o
Meierovej. Jej Izolda zatial ne-
m4i lesk velkych predchodkyi,

ale v korektnom nastudovani je
silny prisfub do budicna. Ve-
denie divadla ju zrejme skiSa
pre jubilejny rok, no uréite to
nebude jedind rezerva. Vedla
nej vyrazne dominovala Hanna
Schwarzova ako Brangena, u-
melkyiia aZ ojedinelej hlasovej
farby. Ako kaZd§ velky ume-
lec, vie sa presadit v reZijnej
koncepcii, ktord velmi nena-
hrdava hereckej akcii a herec-
kému detailu. Tak na miia pd-
sobila ré¥la Franciza Jeana
Pierre Ponnella, svetelne malo
diferencovana, mdlo narotna k
mimike, dokonca v zdvere ako-
by rezignujica na herecké ges-
to. Tento dojem mala i Cast
nemecke] kritiky. Ako vidy
skvele sa uplatiiuji zbory. Cel-
kovy dojem z nového na3tudo-
vania Tristana je v3ak pozitiv-

umelecky zisk ma divdk z hu-
dobnej strdnky a Barenhoimov-
ho nastudovania.

Premiéra Majstrov spevikov
norimberskych patrila k jed-
noznaéne prijatym umeleckym
vederom. Predstavenie malo
vietky parametre velkého ume-
nia, pravda, ani toto predsta-
venie nevyriesilo wvSetko. Hu-

René Kollo osinil Bayreuth v
postave Tristana.

dobné nastudovanie Marka El-
dera zacalo rovnako ako Ba-
renboimov Tristan rozpacito.
Chybal mi lesk orchestra, ab-
solitna presnost i td4 zZnama
istota dychovych ndstrojov. Po-
stupne ziskal orchester istotu,
dirigent suverenitu. W. Wagner
robi z predstavenia apotedzu
radosti, Cerpajic najmid z tra-
dicif nemeckého javiskového
realizmu. Obsadenie jednotli-
vych uloh je v Bayreuthe ako
vidy velmi premyslené, hoci
Mari Anne Higgangerovd zo
Svédska v postave Evy ebte
nedosiahla perfektni istotu jej
predchodk¢ii. Dokonca sa ho-
vorilo, Ze na opernom javisku
este nemd skisenosti a preto
jej vystipenie malo viac cha-
rakter experimentu, ktory viak
nie je bez perspektiv. Herecky
je velmi prirodzena, aZ napad-
ne jednoduchd, spevacky ab-
sentuje obfas forte a td zna-
ma libeznost, typickd pre po-
stavu, Bernd Woikl ako Hans
Sachs sa povaZuje v siifasnosti
Zza najvhodnej3i typ. Ma velkad
reklamu i ked i tu st rezer-
vy, ktoré by sa mali uplatnit
v jubilejnom roku. Predpokla-
da sa, Ze dovtedy to bude opét
reprezentacny predstavitel ne-
mecKkych cechov. V tomto pred-
staven! ma i skvelého protihra-

vinu,

Beckmesser). Prey zatial v Bay-
reuthe nevystupoval, no jeho
umenie dominovale, preto ne,
¢udo, Ze presveddivo ziskal na-
roéné vavriny. Predovietkym
rozplynul obavy c&asti kritiky,
ktora sa zaoberala otdzkou, €&i
preklenie vzdialenost medzi ko-
mornym interpretom piesnf. a
opernym  spevdkom. ReZisér
Wagner krasne vyriesil scény
spolunaZivania jednotlivych
majstrov-spevdkov, postavy vy-
razne diferencoval .a herecky
velmi nédrotne rozohral situé-
cie, ktoré som doteraz v ta-
kom vybruseni nevidel v Ziad-
nej inscendcii tohto diela. V3et-
ko sa odohrdva v lismeve a po-
hode, kaZda veta je zrozumitel-
ni, z celého deja vystupuje po-
cit istoty, ldsky a nArodného
povedomia. Priam vynikajice
s zbory v naStudovani Norber-
ta Balatscha.

Vrchol tohtorofnych sldvnos-
ti v8ak pre miia predstavoval
Bliadiaci Holandan, o ktorom
som sice pifsal uZ vlani (HZ
1980, ¢&. 17], no tohtorotné na-
Studovanie je omnoho u&¢innej-
Sie. Predstavenie zrejme dozre-
lo a niektori hlavni predstavi-
telia urobili priam skok vo svo-
jom umeleckom vyvoji. Co mo-
#¢ znamenat rok umeleckého
vyvojal Ak vlani ¢ierny Simaon
Estes sa eSte miestami strécal
vedla draviich a silnej3ich hla-
sov, tak tohto roku je to po-
stava ozaj dominantnd. Jeho
hlas znatne Zzosilnel, ma dra-
matické polohy a herecky sa
povzniesol nad cely kolektiv
[nie vSak na udkor druhych}.
Vlani som pisal, Ze reZisér Har-
ry Kupfer stavia na javisku
krajne baladicky, hlboko bez-
ndadejny pribeh. Tohtoro&né
predvedenie este podé&iarklo
dejovii funkciu Senty (Lisbeth
Balslev). Ref#isér ju vedie si-
multdnne ako druht dejovid ro-
ukazuje jej nekonefni
tiZbu, jej neschopnost vyslobo-
ditf sa z nekonetného ofakédva-
nia, aZ po jej obetovanie sa
,vy§8im“ idedlom. O Lohengri-
novi som pisal vlani, pekné
predstavenie sa od vlaijajska
nezmenilo.

Atmosféra Bayreuthu maéa svo-
je neopakovatelné d&aro, ktoré
prehlbuji eSte seminére, den-
né rozbory hrangch .opier, v§-
stavy knih a partitir i medzi-
nirodnd umelecka spolognost,
ktord tvori jadro obecenstva.

renim tohtoroéného festivaln.

Hoci letndg Varna ponukla uzav-
reté ,zimné" i otvorené ,letmé"
priestory pre medzindrodné hu-
dobné dianie uZ po 56. raz, festi-
val ,Varnenské leto“ v jeho dnes-
nej podobe ma pribliZne pdtfrotna
histériu. V poslednych rokoch ma-
ju totiZ usporiadtelia ambicie pri-
pravovat festival ako vyvrcholenie
sezbny v oblasti Zanrov véinej
hudby {komorné, symfonické kon-
certy, uvddzaji sa hudobno-drama-
tické atvary) a typicky ,,oddycho-
vé“ dovolenkové Zanre a poduja-
tia zdbavného charakteru (hudob-
né i nehudobné) nechat beZat tak,
ako doposial, pravda, mimo rdmca
a nazvu tu uvddzaného podujatia.
Zamer sa im dari (priznat treba,
Ze ho aj realizuji s naozaj velkou
chutou a ambiciami prezentovat vysoka kvalitu). Svm-
paticky je ohlas na tito snahu, prejavujici sa napr.
velkou navitevnostou koncertov i divadelnych podujati
zdujemcami vsetkych vekovych kategorii. Podotknit tre-
ba i to, Ze gros navStevnikov tvoria stdli obyvatelia
Varny — no i po€et zahraniénych zaujemcov kaZdym
rokom narasté.

Tohtoroény festival trval 5 tyZdiiov (od 20. jina do
23. jala) a v jeho takmer Styridsiatich podujatiach bolo
moZné sledovat niekolko dramaturgicky¢ch rovin: naj-
skor to bolo opodstatiiovanie priviastku , medzindrodny"
v ndzve festivalu vyberom a ponukou koncertov po-
prednych umelcov zo zahranifla (popri vyznamnych sa
viak bolo moZné stretnitf i s mladymi, z ktorych nie-
ktori napriek konkurznym trofejdm este podstatne ne-
prispeli ku kvalite podujatia), popri tom bol velky pries-
tor ponechany ufinkovaniu bulharskych interpretov.
Ndvstevnik koncertov si mohol plne uvedomit miesto
konania festivalu i cez prileZitosti, ktoré usporiadatelia
pontikli varnenskym vykonnym umelcom, ale aj tym,
ktori pdsobia v inych mestdch Bulharska, no pochadza-
ja z Varny. So zdmerom podobnych stretnuti a konfron-
tdcii na pdde rodngho mesta pripravuje pravidelne kon-
cert z tvorby byvalych i terajSich ¢lemov varnenskd od-
botka Zvédzu bulharskych skladatelov. (Z Varny pocha-
dza napr. i Pano Vladigerov, v roku 1926 inicidtor
i organizdtor festivalu, ktorého bulharska rapsédia, Var-
dar" zaznieva tradiéne na otvaracom koncerte festiva-
lu.)

Peknou a uZitotnou je my3lienka vytvorenia priestoru
na pode festivalu pre medzindrodnd konfrontdciu mla-
dych komornych siborov a soOlistov — toto podunjatie
trva tyZdeii a z Ceskoslovenska nail bolo v tomto roku
pozvané Travnickovo kvarteto. Na festivale sa predsta-
vili i spevacke zbary -— lauredti 7. ndrodnej sifaZe

ny, pritom zda sa, Ze hlavny &a

Hermanna

Preya (Sixtus ZDENKO NOVACEK

h

hudobné leto

,»Sv. Obretenova”; a napokon nadvézujic na tradiciu ba-
letnych semindrov, ktoré sa ako biendle striedaju so
sitaZou v tomto odbore, pripravuji sa organizatori fes-
tivalu na usporiadanie interpretadn¢ch semindrov strie-
davo v hre na klaviri, husliach a v speve.

Velké moZnosti ponakol tohtorotny varnensky festi-
val v stretnuti so sovietskym umenim — Xoncertnym
i hudobno-divadelnym: popri recitdloch Rudolfa Kerera
a Leonida Kogana nachddzame v programe dva koncerty
Statneho symfonického orchestra ZSSR so s6listom hus-
listom Valerijom Klimovom a dirigentmi J. Svetlanovom
a V. Verbickym, koncert komorného sitiboru Baroko
2z Moskvy, vokdlnych soélistov Akademickyech divadiel
opery a baletu z Odesy a Leningradu i dve baletné pred-
stavenia Stdtneho akademického velkého divadla opery
a baletu mesta Minsk Bieloruskej SSR.

Paletu zahrani¢nych hosti festivalu doplfia napr. i ma-
darsky klavirista G. Kiss, 3vajiarska gitaristka Maria-
Livia Sao-Markos, japonskd sopranistka Hiroko Asaoka,
Symfonicky orchester mesta Halle — a v ramci TyZdiia
mladgych Kkomorny orchester z Grenoble, Stuttgartski
solisti, madarské trio Fabidn i uZ spominané Tréavnitko-
vo kvarteto.

Najbohat$ia je, prirodzene, paleta bulharskych inter-
pretov: zo sUborov spomeifime Nérodnii operm Varna,
Symfonicky orchester Stitnej filharmonie Varna, Ko-
légium pre komornii hudbu varnenskej filharménie (dir.
Ivan Marinov), Komorny zbor Ioan Kukuzel s dirigent-
kou TAiflou Christovou, InStrumentédlny stbor ,,Studio
concertante” s dirigentom Vasilom KazandZievom; zo
s6listov napr. klaviristov Martu Dejanovii, Stelu Dimitro-
vovii, Ivana Drenikova, Dima Dimova, Emmu Tachmi-
sianovli, z huslistov Georgija Badeva, MinZa Minteva,
violonéelistu Lubomira Zdravkova ...

Z podujati, ktoré som absolvovala v prvom tyZdni fes-
tivalu spomeniem najskér recitdl dnes uZ takmer legen-
didrneho Rudolfa Kerera. Hral Beethovena (32 variacii
c mol a Sonatu op. 57, ,Appasionatn”), Schumannovu
Fantaziu, op. 17 a Lisztovu Spanielsku raps6diu. Svojou
velkou technikou, schopnostou rozvindt hudobny dej
prirodzene, a logicky s koncepciou absoldtne akceptova-
telnou podéiarkoval u Beethovena dravost, Schumanna
vystaval na kontrastoch hlbavosti a dramatizmu, fareb-
nostou pléch a iskrivfm rytmom naplnil Liszta a pri-
pravil tak zaZitok, ktory vyprovokoval publikum k po-
Ziadavke opakovat koncert i o deii neskdr.

Japonsk4 sgpranistka Hiroko Asacka sistredila zdujem
publika predovietkym pri prezentovani doméacich hudob-
nych tradfcii v tvorbe sdfasnych japonskych autorov
,na texty v starom Style” &i ,,na ndrodné texty“, z kto-
rych niektoré uvadzala slovnym vykladom — a premié-
rovo. Pozornost vzbudili svojou melodiénostou, zjavnym
prileZitostngm pGvodnym urenim (uspdvanky, pracov-
né piesne) i spracovanf‘m'— v niektorych spestrili sprie-
vodny klavir i zvuky bubienka... Pre nds to bola vlastne

exkurzia do stdle zaujimavej a novej krajiny a jej
hudby. Do zamatova sfarbeny soprdn H, Asaocki nie je
prili§ prierazny a lepiie vyhovoval prave domacej ja-
ponskej tvorbe, neZ piesitam nemeckych romantikav,
ktoré vyZaduji od spevdka vietky finesy a nuanse dob-
rej hlasovej dispozicie a techniky.

Symfonicky orchester mesta Halle navitivil Varou
s dirigentom Olafom Kochom v ramci dlhdieho koncert-
ného turné. Jeho solista Gustat Schmahl sa prezentoval
v 1. huslovom koncerte D. Sostakovita, Zial, v zdravot-
nej indispozicii — 2z toho prameniaca nervozita bola
badatelnd s€asti v jeho hre, no najmd medzi jednotlivy-
mi Castami, kedy bola prili¥ zjavnd jeho snaha skon-
centrovat sa na nasledujici hudobny dej. No toto nad-
herné Sostakovitovo dielo naplnil vricnostou i patrig-
nym temperamentom primerane svojim momentdlnym
technickym i muzikantskym danostiam., Olaf Koch mu
bhol dobr¢m partnerom pri vedeni orchestra v Sosta-
kovifovi, Héndlovu Hudbu k ohiiostroju (v tvode kon-
certu) viak €&iastofne predimenzoval v tempéach i v hut-
nosti zvuku.

Gyula Kiss — jedna z velkych nddeji siasného ma-
darského klavirneho umenia — si pripravil recitélovy
program z tvorby B. Bartéka a F. Liszta. Hoci bol jeho
zédber do Bartokovej tvorby poétom titulov vi&s! (Ron-
do & 1, Burlesky €. 2 a 3, Sonata, Tri populdrne ma-
darské piesne, Rumunské ndrodné tance, Suita, op. 14],
vo vietkych dielach preferoval zvukovi drsnost, len
v Troch rumunskych tancoch dostali sa na povrch
i m#kSie tony bartOkovskej hudobnej re&i. V Lisztovych
skladbach jeho prejav poOsobil prevahou racionélnej
zloZky pri vystavbe i vnitornom ¢leneni diela.

Medzi zaZitky prvej Casti festivalu patrili i dve vy-
stipenia baletného stboru Stdtneho akademického vel-
kého divadla opery a baletu Bieloruske] SSR z mesta
Minsk. Prvy vefer patril baletu Nikolaja Petrova , Stvo-
renie sveta“ v choreografii V. Jelizareva. Prostredie let-
ného divadla s prirodzenou kulisou zelene [hudba bola
reprodukovand) i takmer tisic ndvitevnikov, z ktorych
mnoh! sa vzdali druhej polovice koncertu Symifonického
orchestra ~-mesta Halle v prospech ziskania miesta na
toto predstavenie — psobilo in$pirujico na protagonis-
tov sdboru: nédrodni umelkytiu Ludmilu Brzozovsku, za-
slaZilého umelca Vladimira Ivanova, ndrodného umelca
Viktora Sarkisiana, ndrodného umelca Jurija Trojana
[Eva -— Adam — diabol — boh) i cely baletny sibor
a viedlo ku koncentrovanému, tvorivo vypdtému preja-
vu. I v Cisto zvukovej podobe je toto dielo pdsobivé,
no jeho vyznenie tu este pod&iarkla vysoka profesiondl-
na Grovell aktérov a ich plné odovzdanie sa jeho ume-
leckémt stvarneniu. Poznatok o vysokej tirovni tohto sa-
boru umocnil 1 nasledujici vecCer, na ktorom sa pod
nazvom ,klasika a sudasnost“ predstavili v jednoaktov-
kach ,O0ddych kavalieristov® (Aram Chejmer) a ,Car-
men“ (Rodion Séedrin) v choreografii Mariu Spetipu
a V, Jelizareva i dal¥l — mlad{ sOlisti: Tatiana Erdova,
Alexander Martinov, Tatjana Semetovecovd, Leonard Po-
lekovskij, Vladimir Letfiakov, Juzef Raukut — a v Séed-
rinovi ndrodna umelkyiia Nina Pavlovovd, zasliZily ume-
lec Vladimir Korukov i zasliZily umelec Ser%ej Pesti-
chin. VIERA REZUCHOVA



Dni gitarovej hudby '81

V Bratislave sa védCsine priaznivcov
gitarovej hudby spédja jej pojem s let-
nym podveferom, prehriatymi muarmi
starého barokového nadvoria, zmesou
roznych reti ¢akajicich hosti pred vcho-
dom do Univerzitnej kniZnice, ale pre-
dovietkym prijemnou, niekedy oddycho-
vou, inokedy platavou aZ vzrudujicou
hudbou zndmych, ale pre viacerych po-
sluchacov i nezndmych skladatelov a in-
terpretov. Je to pravdepodobne aj tym,
Ze gitara ako koncertny néstroj pocas
celého roku v Bratislave prevaZne miléi.
OZiva aZ v jali, kedy v ramci Kultirneho
leta MDKO usporadiva Dni gitarovej
hudby. Znakom tohto podujatia nie je
len atraktivnost, ktorou laka nédvstev-
nikov hlavného mesta, ale aj vychavné
zameranie, pretoZe prave cez gitaru a
jej obrovskt popularitu sa mnohf poslu-
chééi prvy raz zoznamuji s hudobn¢m
umenim majstrov véaZnej hudby. Tohto-
rofné Dni gitarovej hudby sa uskuto&-
nilni v dijoch 6.—12. jala. V &arovnom
prostredi Barokového néadvoria Univer-
zitnej kniZnice, ktoré svojim komorngm
ladenim a vybornou akustikou je pre
krehky zvuk koncertnej gitary ako stvo-
rené, sa predstavilo Sest umelcov a jed-
no umelecké telesd. Dramaturgiu mali
skutofne rdznorodd. A tak vedla skla-
dieb klasikov gitarovej hudby (M. Giu-
lianna, M. Castelnuovo-Tedesca, H. Vil-
la-Lobosa) zazneli i diela starych rene-
sanénych a barokovych majstrov a vo
vitSe] miere ako po iné roky i diela su-
tasnych autorov. Bolo to evidentné naj-
m# na koncertoch troch ¢eskych gita-
ristov Lubomira Brabca, Martina Mysli-
vetka a Rudolfa DaZeka, ako i v dra-
maturgickej zostave koncertu uruguay-
ského gitaristu Fernanda Quirogu. Hos-
tami Dni gitarovej hudby boli i dve

Koncertnj eyklus
SHF a GMB

gitaristky — Anglicanka Rose Andresie-
rova a talianska umelkyiia argentinskeho
pdvodu Griselda Poce de Leonova, kto-
rej patril otvaraci koncert celého podu:
jatia. Zazneli na fiom diela Ferdinanda
Sora, Maria Giulianniho, Niccola Paga-
niniho, Virgilia Mortariho, Maria Castel-
nuovo-Tedesca a Carla Guastivina. Pri
zostave svojho bratislavského konceriu
umelkyiia vychédzala pravdepodobne z
diel, s ktorymi mala v zahrani€i naj-
viitsie aspechy. Vac3iu Cast jej koncertu
tvorili tak diela talianskych skladatelov.
PraZsky gitarista Rudolf DaSek je 2na-
mou osobnostou ¢eskoslovenskej dZezo-
vej hudby a safasne 3pickovym eurdp-
skym gitaristom a skladatelom. Na kon-
certe zaznelo sedem jeho vlastnych
skladieb, doplnenych dvoma dielami An-
tonia Carlosa Jobina [(Vlnenie a Chega
de Saudade). V jeho hre sa prelinaji
prvky saufasného dZezu, flamenga i la-
tinsko-americkej hudby, v jeho sklad-
bdch nédjdeme i nemdlo prvkov z Ceskej
[udovej hudby. R. DaZek vyuZiva vietky
technické moZnosti gitary k objaveniu
a roziireniu jej zvukovych moZnosti. K
tomuto wfelu mu sliZi celd technickad
a vyrazova 3kala jeho umeleckého maj-
strovstva.

Lutnové trio Bakfark Béalint z MLR je
ojedinelé nastrojové zdruZenie, ktorého
cielom je pomocou dobovej techniky
pribliZit posluchd&om krdsu starych lut-
novych skladieb. Umeleckym vedicim
siitboru je medzindrodne uzndvany iut-
nista Andrds Kecskés. Jeho hru sme mali
moZnost obdivovat uZ pofas jeho vla-
ftajieho bratislavského vystipenia. Arab-
skd hudba, Kirgizské solo pre drumbly,
turecké piesne so sprievodom kobzy, slo-
vensky gregoridl zo 14. storofia, Gryvky
zo starovekej zbierky Studentskych pies-

" KONCERTY V KLARISKACH

i R T i b

Na Diioch gitarovej hudby vystipil aj

uruguaysky gitarista Fernando Quiroga.
Snimka: Peter Heringe¥

nf Carmina Burana, diela renesanénych
skladatelov Francesca da Milana, Gio-
vanni Giacomo Gastoldiho, neskororene-
santné a barokové skladby a piesne au-
torov réznych ndarodnosti tvorili drama-
turgickd liniu vystdpenia tria. Ich kon-
cert bol vlastne ojedinelou praktickou
ukédZkou dobovych ndstrojov. Svojou
spontdnnostou a bezprostrednostou, kto-
rou prekryli i niektoré umelecké ne-
dostatky [sthra, zvukov4 mnevyrovna-
nost), volnym muzicirovanim a pestros-
tou skladieb ich koncert vnésal poslu-
chdfov do atmosféry vychovnych kon-
certov bez slovného komentéra.

Mlady &esky umelec Lubomir Brabec
z Prahy bol dalSim hostom tohto letné-
ho podujatia. Je Ziakom Milana Zelenku,

ktorého pedagogicky i umelecky vplyv
je na jeho interpretacii zjavny. L. Bra-
bec je typ intelektudlneho, vyspelou
technikou disponujiceho hrata s velkou
davkou prirodzenej muzikality. jeho pri-
stup k interpretovanym dielam je ko-
rektny. Svojich posluch&fov neosliuje
vonkajSimi efektami, ale ich upita ne-
vtieravou suverenitou zaloZenou na do-
konalom ovlddani ndstroja. [. Dowland,
F. Sor, J. S. Bach, H. Villa-Lobos, M.
Castelnuovo-Tedesca tvorili nédplii Brab-
covho koncertu. S najvidé¢s$im zanietenim
viak interpretoval Baltické miniatiry
S. Bodorovej.

Vyborny bol i koncert daliieho &es-
kého gitaristu Martina Myslivefka. Vyv4-
Zena dramaturgia jeho koncertu obsiah-
la v3etky 3Stylové obdobia a¥ po sias-
nost. NajvyraznejSie sa Myslivetkov ta-
lent a predov3etk¢m muzikalita prejavili
v interpretacii Rapsodickych varidcii na
starti &eski ludovid pieseri Dfevo se lis-
tim odivg P. Ebena a v Capricciu Diabo-
licu M. Castelnuovo-Tedesca.

S velkym zdujmom bol ofakdvany za-
veretny koncert uruguayského gitaristu
Fernanda Quirogu. Zazneli na jjom vy-
luéne diela stZasné a kedZe v bulletine
neboli o nich nijaké informacie, méZem
len predpokladat, Ze to boli skladby ju-
hoamerickych skladatelov. Dramaturgic-
k¢ym prinosom jeho koncertu bolo uve-
denie Nocturnalu, op. 70. B. Brittena,
ktoré ndm odokrylo dal3iu tvar tohto
vyznamného skladatela. (o e3te dodat
ku koncertu F. Quirogu? Jeho hra je
technicky dokonald, svoj ndstroj ovlada
$ intelektudlnym nadhladom. Vyrazova
Skala interpretovangch skladieb v3ak bo-
la dost jednotvdrna, zrejme prave jedno-
strannou dramaturgiou.

Zaverom sa vnucuje mysilienka, Ze by
bolo vitané, keby sme na budtcom 3ies-
tom roéniku Dn! gitarovej hudby poéuli
aspori jedného slovenského gitaristu. Ci
je to Zelanie sndd nesplnitelné?

—Tta—

I ked sa KoSické kvar-
teto nepredstavilo brati-
slavskému  publiku na
tohtoroénom Kultdrnom
lete po prvy raz a jeho
doposial presved&ivé vy-
kony su uZ traditne za-
rukou spontanneho muzi-
cirovania vysoke] kvality,
koncert v Klariskdch
{dna 15. jama), Zial, pri-
ldkal iba mald hfstkn
posluchacov. Zato v3ak
tf, ktori prisli, akiste ne-
olutovali. Sla¢ikové kvar-
teto v zloZeni Q. Lewit,
M. Jirout, |. Kyska a ].
Jdnosik sa i tentoraz pre-
zentovalp preciznym na-
Studovanim diel rdznych
Stylovgch obdobi (]. Ma-
lovec, W. A. Mozart, C.
Debussy, v pridavku J.
Haydn). Virtuozita jed-
notlivgch ¢&lenov citlivo
pedriadend vdaka rovna-
kému interpretaénému
pristupu a zmyslu pre
komornid suthru spolu so
spontdnnou muzikalitou
a vycibrenym vkusom
nam . otvorili brdny do
sveta tonov v tej naj-
udlachtilej$ej, najéistej-
3ej podobe.

UZ v dvodnom, prie-
zratne vycizelovanom
sldtikovom kvartete J.
Malovca (Meditazioni
notture e coda) umeici
strhujiico, no pritom s
nesmiernym 3armom a s
obdivuhodnou radostou
muzicirovat, potvrdili
svoj zastoj v oblasti in-
terpretacie sicasnej slo-
venskej komornej tvorby.
Vkusne, citlivo, pritom
viak pravdivo pretlmoci-
li nostalgicka, lyricko-
meditativnu atmosféru
tohto v zdvere tak 3ibal-
sky dsmevného  diela.
Ani v Mezartovom Sla&éi-
kovom kvartete C dur
(KV 465) nezostali 0éin-
kujici posluchati ni¢ diz-
ni a dvodna vysokd in-
terpretadna aroveji ne-
poklesla,. skor naopak.
Bez zvysku sa vyrovnali
s technicky 1 vyrazovo
nelahkym orie3kom".
Ich Disonantné Kkvarteto
(tento podtitul skladba
ziskala aZ dodatogne,
akiste pre ¢asté chroma-
tické postupy a na svo-
ju dobu odvéaZne celkove
riefenie harménie) bolo
v stuhre takmer dokona-
le vyvédZené (neprehna-
nd intenzita vyrazovej
zloZky na jednej a, sa-
mozrejme, technicka bri-

lantnost na druhej stra-
ne). Nechybalo ani pre-
potrebné vnutorné napé-
tie a intona&na distota.
Celu 8kdlu svojho inter-
pretaéného umenia, moZ-
nosti zvukovych nuansov,
ktoré sme v Mozartovi
mohli iba tugit, jedinec-
né dynamické rozpitie a
schopnost  intenzivneho
vyrazu sibor s noblesou
predviedol v zaverefnom
Slatikovom kvartete
g mol, op. 10 C. Debussy-
ho. Umelci préave tu jed-
noznaéne potvrdili, Ze su
siborom velkej tonovej
kultiry a krasneho kvar-
tetového zvuku.

V. FEDOROVOVA

nie, oZivujice kaZda fra-
Zu a osvieZujuce 3tylovi
interpreta&nd normu, bo-
li zdkladom pOvabného
vyznenia diela. Nepo-
chybne interesantné bo-
lo uvedenie raného opu-
su Josepha Haydna, jeho
Sonéty pre dvoje husli a
klavir, op. 8, & 3, kde
si poslucha¢ mohol dob-
re uvedomit, akym obrov-
skfm vyvojom presiel
tento plodny autor. Za-
¢inal velmi skromne!
Dielku, kde jednoznatne
vedi prvé husle, sa do-
stalo po vdetkych strén-
kach adekvatneho pretl-
modenia, pridom upital
najmd okrahly, pekny
téon A. Hélblingovej, ob-
likové ,,dotahovanie*

Huslové duo manZelov Hilblingovcov.

LR

Na koncerte v Klaris-
kdach (27. jala) osldvili
svoj ,,comeback" na po-
dium manZelia Anna a
Qunido Holblingovei, hus-
Iové duo, ktoré sa uZ za-
¢iatkom sedemdesiatych
rokov dokazalo vyrazne
presadit doma i v zahra-
ni¢f. Nesk6r  pdsobiii
Hélblingovei v Sloven-
skom komornom orches-
tri a v sGfasnosti maja
opidt moZnost uplatnit
svoje sOlistické ambicie,
k domu obhidvaja maja
vietky predpoklady.

Recenzovany  koncert
otvorili Sondtoun pre dvo-
je husli a gitaru a mol
od G. Ph. Telemanna, kde
im bol partnerom gita-
rista Alois Men&ik. Zvu-
kovg vyrovnanosf, zna-
menitd sdhra a presved-
divé muzikantské poda-

Snimka: M. Vojtek

motivov, decentny a plne
stistredeny vykon Kklavi-
ristu Maridna LapSanské-
ho. Opit dokazal svoj je-
dineény zmysel pre ko-
morna hru, vytaZil aj z
chudobného partu maxi-
mum. Indpirativine sa tieZ
podielal na  stvdrneni
Musiky giocosy per due
violini e pianoforte od
Hanu$a Domanského. Ti-
to vydarenu skladbu, pri-
néasajucu v priezratne
¢istej podobe dva pobly
Domanského myslenia —
hravy vtip a meditativ-
nost, podali Hélblingovci
osobite. Oproti uZ zafixo-
vanej interpretdacii [A.
Plaskucovd, V. Siméisko,
H. Cafforovd) priniesli
niekolko origindlnych de-
tailov, predovietkym
viak dominoval ich za-
kladny postoj: nevysli z
kontrastu, poskytnutého
textom, ale skOr sa sna-

Zili prepojit obidve vy-

razové polohy. Vtiﬁ' teda
nebal prili§ drsny a ly-
rika prili§ prejemneld,
vdaka ¢omu sa hudba do-
stala do priam klasicis-
ticky vyznievajicej po-
hody. Netreba azda ani
hovorif o prvotriednom

instrumentalnom  zvlad-
nuti predlohy, pretoZe
bolo zjavné, Ze vSetci-

traja umelci si po tejto
strdnke zaslaZia absolu-
térium. Podobne moZno
hovorit aj o skladbe Igo-
ra Dibidka Canto spaven-
toso per due violino a o
vybere zo 44 duet pre
dvoje husli od B. Bartd-
ka. V nich Hblblingovci
prejavili  velky zmysel
pre sitasnt hudbu, kto-
rd je v ich repertodri
hojne zastipend. Jedinu
vyhradu moZno azda ad-
resovat na margo drama-
turgie — . pri vietkej}
dcte k Bartékovi si jeho
duetd predsa len primar-
ne in¥truktivne, u¢ia mo-

dernej volnej polyfonii a
z nej vznikajucim stzvu-
kom a preto ich zarade-
nie na zaver programu
je diskutabilné. Viac by
sa tam v tejto kon3teld-
cii bola hodila Doman-
ského skladba. Pekne
navitiveny koncert rmal
dspech a treba sa len te-
3it na dalSie vystdpenia
Holblingovcov — sd vy-
bornymi, hudbu citiaci-
mi muzikantmi, navza-
jom kompatibilnymi (v
Telemannovi hral prvy
part Quido, v Haydnovi
Anna) a ich néstrojova
pripravenost je $pickova:
st tu teda vietky zdruky
dalsieho umeleckého roz-
voja.

(Dokoncenie zo 4. str.)

vznikol eSte na Konzervatériu v Bratislave a teraz viet-
ci jeho Elénovia $tuduju na VSMU, sa Goraz Gastejsie
zapisuje do pravidelného koncertného Zivota a je oven-
teny i niekolkymi sttaZnymi Gspechmi. Vynikajaca bo-
la interpretdcia Hudby pre $tyri slacikové néstroje Ota
Ferenczyho, Schubertovo 2. slaflkové kvarteto, op. 125
napriek velkému umeleckému nadhladu, vyrazovej i dy-
namickej plastifnosti, odhalilo viacero .intona&nych ne-
ddslednosti, na odstraneni ktorych bude treba stistavne
pracovat. To je v3ak jedind vyhrada vodéi interpretdcit
tohto mimoriadne ambiciézneho kvarteta.

Partnersky Zvdz &eskych skladatelov poslal na toh-
toro¢nt Prehliadku okrem spevakov — ufastnikov sifa-
Ze M. Schneidra-Trnavského, o ktorych sme uZ pisali —
aj dalsich umelcov vysokej interpretatnej drovne. Pred-
stavili sa dva prvotriedne sGbory a vyborn¢ solista.
Barock Jazz Quintet (Jifi Hlavad# — klarinet, Jan Adam
— haoboj, Eduard Spacil — klavir, Frantifek Uhlif —

" kontrabas, Ivan Domindk — bhicie) je zostaveny z mu-

zikantov v tom najpdvodnejSom zmysle slova. Prirodze-
né hudobné citenie a vzdjomna zohratost boli charak-
teristickymi znakmi saboru. KaZdy z &lenov je virtu6zom
svojho néstroja, stucasne prispdsobivym kolektivoym
hréafom. Pravom ziskal sibor ndklonnost viacerych &es-
kych skladatelov, ktori komponuji priamo prefg —
P. Blatny, I. Loudovd, A. Friedl, K. Velebny, V. Kugera,
F. Uhli¥ a dalsi. Dobre navitiveny koncert bol oZive-
nim Prehliadky a bolo zd%itkom pozorovat, ako sa hudba
na poédiu interpretuje v tvorivej atmosfére, muzikant-
sky plnokrvne. Syntéza klasickej a dZezovej interpretdcie
bola velmi pdsobivd. V repertodri suboru mé vyznamné
zastipenie sifasnd hudba, preto snad uZ len pre zacho-
vanie pbvodného nédzvu sdboru figuruje v fjom slovo
barok.

Zaveretny koncert Prehliadky patril opit ¢eskym in-
terpretom. Violista Jan PéruSka podal sustredeny a po
dramaturgickej 1 umeleckej stranke hodnotny vykon.
Predviedol meditdciu pre violu-s6lo Gila, Rome! Sylvie
Bodorovej a Sonétu pre violu a klavir, .op. 147 Dmitrija
Sostakovi¢a (na klaviri mu bol rovnocennym partnerom
FrantiSsek Kiida). Skromny pritlmeny ton violy sa zried-
ka objavuje na recitdlovom p6diu, v rukdch umelcov
takych vlastnosti, akymi sa prejavil Pérudka, by sme ho
tam radi videli fastejSie. Komornd kvartetova hra je uZ
historicky v Cechdch na vysokej trovni. Stafetu ddstojne
preberajo mladf umelei a medzi nich patri aj Kubinova
kvarteto (Ludék Cap — prvé husle, Jan Niederle —
druhé husle, Pavel Vitek — viola, Jifi Zednitek — vio-
lonéelo}. Predstavilo sa Baladou pre slddikové kvarteto
Ivana Kaslika a Slda¢ikovym kvartetom C dur, op. 33 —
Vtaéim — Josepha Haydna. Hlavne priezraény, na sdhru
velmi chalgstivy a ni¢ ,neodpuadtajuci® Haydn preveril
kvality stboru. V oboch skladbéach si tito tesk! umelct
vyslaZili absolutbrium.

V. LIPPOLDOVA
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Ked v roku 1885, rok pred svojou
smriou, pri%iel Ferenc Liszt naposledy
do Bratislavy, sprevadzal ho jeho Ziak
August Stradal. Liszta vtedy v DBrati-
slave obklopilo. niekolko * vyznamnych
osobnosti a nedalo sa preto odakavat,
Ze lisztovskd literatdra zaznamena meno
mladého nezndmeho klaviristu. O Stra-
dalovej pritomposti sa dozveddme z jeho
vlastnych spofmienck, v ktorych podrob-
ne opisuje priebeh Lisztovej navitevy.
Ako je zndme, Liszt sa tu stretol s An-
tonom Rubinsteinom, ktory chystal kon-
cert v prospech Hummelovho pomniku.
Dodnes st pre nds zaujimavé glosy, kto-
rymi Stradal sprevadzal Lisztov brati-
slavsky pobyt, Rubinsteinov koncert a
ostatné okolnosti okolo pritomnosti tych-
to dvoch velkych umelcov a vynikaju-
cich klaviristov.

Pri &ftani Stradalovych spomienck je,
pravda, treba mat npa zreteli, Ze ich pi-
sal Lisztov #iak a jeho bezvyhradne
odddny ctitel, ktory sa sdm chystal na
koncertni drdhu a tym bol formovany
i jeho pohlad na techniku a interpreta-
ciu ingch klaviristov. O Rubinsteinovomn
koncerte pise Stradal doslova: ,Rubin-
slein, ktorého sprevadzalo Sest vieden-

|

skych filharmonikov, zatal Hummelo-
vym Septetom; hral velkolepo. Nasle-
dovala Beethovenova Senata cis mol a
po nej zahral s Theodorom Leschetitz-
kym Stvorrufne Hummelovu Sondtu. Po-
tom Rubinstein predniesol Sendtu b mol
{Chopin) a niekolke Chopinovych ma-
lfch weci. Na programe neholp nijaké
Lisztovo dielo. Chopinove skladby hral
Rubinstein rovnako prekrasne. Prednes
Sondty cis mol nebal viak na tej istej
vyske. PretoZe potlesk na zaver nemal
konca, Rubinstein pridal Lisztov Valse
Caprice a Etudu Des dur®.

K predvedeniu tychto Lisztovych skla-
dieb ma Stradal vyhrady, pretoZe mal
edte na paméti, ako ich neddvno hrat
sam skladate!. Rubinstein pedla Strada-
la nebol pri vietkej svojej velkosli pra-
vym lisztovskym interpretom, niektoré
pasdZe hral nedisto a bez poézie, tempo
bole prili§ rychle. (Rubinstein skutoéne
nebol opbdivovatelom Lisztove] hudby a
netajil sa tym ani vo svojich pamdtiach.)
Napriek tymto kritick§m pozndmkam po-
vazoval viak Stradal Rubisteina za vel-
kého klaviristu a jeho fotografia tevalo
zdobila Stradalovu pracoviiu. Zo Strada-
lovgch riadkov je viak zrejmé, Ze Ru-
binsteinovi vyéital, ¥e do programu bra-
tislavského koncertu, na ktorom sa Liszt

psobne zadastnil, nezaradil — s vynim-
kou pridavku — ani jednu jeho sklad-
bu.

Je to iste trochu prekvapujace, pre-
to%e stredobodom tejto historickej hu-

Liszt

ktory prediym mesto uZ vela rdz nav-
stivil a prejavoval mu vidy celkom ne-
zastreto svoje sympatie. Ved Bratislava
bola svedkom jeho koncertu v roku 1820,
ktory ovplyvnil cely daldi Zivot zacina-
jiceho umelca. Bola mu preto i tentoraz
preukazovand vietka Geta a pozornost,
a to nielen zo strany hostitelov, ale i
od samotného Antona Rubinsteina. Na
zdveretnej recepcii predniesol zastupca
Bratislavféanov prejav, v ktorom o. i. po-
vedal: ,Krasne dni preZila Bratisiava,
ked Ferenc Liszt hral v prospech Hum-
melovho pomnika. Ale taky krasny dei,
ako je dnesny, este nezaZila, pretoZe sa
tu spojili traja najvadsi majstri klavir-
nej hry: Liszt, Rubinstein a Leschetitz-
ky“. Na tieto lichotivé slova odpovedal
Rubinstein slovami: -, Dakujem za pripi-
tok, ale necitim sa hodng, aby som bol
menovany jednym dychom s Lisztom.
Dnes som cviCil ako oby&ajny vojak pred
svojim polnym margdlom®. (Citované po-
dla A, Stradala.)

August Stradal patril medzi posled-
nych 3siestich Ziakov, ktori sa zidli u
starého, chorého a casto uZ zatrpknuté-
ho Liszta na sklonku jeho Zivota. Na-
rodil sa 17. maja 1860 v Tepliciach v

Cechach & po maturite na gymnéziv v
Litomé&ficiach edisiel Studovat pravo do
Viedne. Klavir a hudobnd tedriu 3tudoval
u profesorov viedenského konzervatoéria
Antona Doora, Theodora Leschetilzkého
a Antona Brucknera. Na jeseil roku 1884
sa stal Ziakom Ferenca Liszta, s kto-
rym sa potom — aZ do jeho smrti —
striedavo zdrZiaval vo Weimare, Buda-
pesti a v Rime.

S niekolkymi jeho oblibenymi Ziakmi,
najméd Augustom Gollerichom a Linou
Schmalhausenoveu, robil Stradal Liszto-
vi podla potreby spolotnika, sekretdra
i ,,0sobného interperta®, ked bolo potreb-
né predviest nové Lisztove skladby v
siikromnej spoloénosti alebo na verej-
nyeh koncertoch. Liszt obvykle uZ len
symbolicky predviedol krdtku skladbu
alebo tryvok a predvedenie diela prene-
chal svojim mladym klaviristom. Sedel
pritom blizko klaviru vedla interpreta,
alebo stal oprety o ndstroj. Niektoré zo
svajich neskorych skladieb venoval tym-
to svojim Ziakom; Stradalovi dedikoval
nokturno V snach [(En Réve).

Stradal stal so svojimi kolegami Lisz-
tovi po boku v jeho najtaZSich rokoch.
kedy na mneho doliehali nielen fyzickeé
atrapy (silnd tnava, slabnici zrak], ale
i starosti psychického rdzu. Ukézalo sa,
7e Liszt je vlastne Clovekom bez domo-
va, alebo — ¢o je to isté — jeho domov
bol takisto vo Welmare ako v Buda-
pesti alebo v Rime. Mal milenky i vlast-
né deti, nemal v3ak manZelstvo a rodi-

Angust Stradal. Snimka: B. Plevka

najviac ho taZilo, ked na svojich ces-
tach zistoval, ako sa na neho zabuda,
a ako mélo je uvddzand jeho hudba. Ne-
bola na programe ani vtedy, ked bol
niekde na jeho poest usporiadany kon-
cert. Ako uvadza August Stradal, Liszt
ku koncu #Zivota Ipel na svojich sklad-
bdch, rad sa zapotaval do svojej hud-

by ...

A. Stradal zasv#til svoj Zivot popu-
larizdcii Lisztove] osobnosti a jeho die-
la. Od podiatku hral na svojich koncer-
toch prevaZne Lisztove skladby a jeho
transkripcie a ziskal si meno S$peciali-
zovaného lisztovského klaviristu. Absol-
voval desiatky vystapeni v najvdc3ich
eurdépskych mestach - Viedni, Parizi,
Londyne, Berline, Prahe a v mnohych
dalgich hudobnych centrdch. Drdahu kla-
virneho virtu6za viak pomerne skoro
ukonéil, hoci jeho koncerty boli prijima-
né publikom so zdujmom a sidobou kri-
tikou boli vdgsinou velmi pozitivne hod-
notené, ako to dokazuji zachované no-
vinové vystrizky.

Stradal po 12 rokoch opi%fa koncertné
siede (ur&ita tdlohu v tom =zohralo aj
jeho podlomené zdravie) a uchyluje sa
do zati¥ia svojho viedenského domova,
aby sa wvenoval len kompozi¢nej praci
U% na-svojich prvych koncertoch uvie-
dol niekolko vlastnych tdprav skladieb
inych autorov pre klavir a tieto diela
sa u sidobych umelcov stretli s takim
zdujmom, Ze Stradalove transkripcie boli
rychlo za sebou vyddvané najvaciimi

transkripcia koncertu d mol W. Friede-
manna Bacha mala velky ohlas a hrali
ju popredni safasni virtudzi — Gblle-
rich, Sauer, Ansorge, Stavenhagen, La-
mond, Cortot — v Eurbtpe i Amerike, v
Japonsku i v Australii.

Na transkripciach, ktorych vytvoril asi
250, pracoval Stradal aZ do konca svoj-
ho Zivota. Zomrel 13. marca 1930 v Kréas-
nej Lipe v severnych Cechédch, kde Zil
od roku 1919 a pdsobil tam ako klavir-
ny pedagdg. UdrZiaval pocetni korespon-
denciu s mnohymi hudobnymi umelcami
a publicistami a jeho pisomna pozosta-
lost sa sCasti zachovala, Nachadzame w
nej i list z Bratislavy,. ktory dokumen-
tuje nielen lisztovsky kult v Bratislave,
ale hovori tieZ o tom, Ze tu boli zna-
me a hrané i Stradalove tramskripcie.

Diia 23. méja 1923 piSe Stradalovi
dr. Karo!l Kontiek, Ze 3. janudara tocho ro-
ku usporiadal v Bratislave Lisztov veter.
Prikladg vytlaeny program, ktory nés
informuje o tom, Ze K. KontSek hral
Lisztove skladby a Stradalove transkrip-
cie. Pisatel dalej uvadza, ¥e na stkrom-
nych veteroch hrd Stradalove upravy
Wagnera, Schuberta a Berlioza.

Je tu i zmluva s bratislavskym Radio-
journalom z 1. jdla 1929, ktord takisto

"vyhotovil dr. K. Kont¥ek a podpisal Rup-

peldt. Podla nej mal Stradal vystipit v
bratislavskom vysielani 11. 7. 19289 a
mal zahrat svoju skladbu V birke a
transkripciu Wagnerovej smutoénej hud-
by zo Suamraku bohov. Bolo to necely
rok pred jeho smrfou, kedy bol uZ dost
taZko chory a verejne nevystupoval, nie
je preto isté, & sa koncert uskutofnil.
V Stradalovych rodinnych fotoalbumoch
si sice zaradené amatérske snimky s
bratislavskymi motivami v&itane pohladu
na Lisztovu sochu pri Doéme sv. Mar-
tina, chybaja im viak akékolvek Gasoveé
didaje.

Stradalova pozostalost je dnes uloZena
v mestskom muzeu v Rumburku a .obsa-
huje vela zaujimavych dokumentov: pro-
gramy koncertov, plagéty, listy, recen-
zie, fotografie, notové rukopisy i vytla-
tené skladby, ktoré svedfia nielen o bo-
hatom & plodnom Zivote Augusta Stra-
dala (za svoju celoZivotni pracu hol
vyznamenany §tdtnou cenou Ceskosloven-
skej republiky roku 1928), ale su i pri-
spevkom k histOrii klavirnej hry za tak-
mer polovicu storodia po Lisztovej smrti.
V Stradalovej pozostalosti je aj jeden
Lisztov list [z 24, 9, 1885), adresovany
Stradalovi, Lisztova fotografia s veno-
vanim, odborna kniZnica s pofetnou wag-
nerovskou a lisztovskou literatirou a
kniZne vydané pamiti Augusta Stradala
yErinnerungen an Franz Liszt" publiko-
vané v Berne roku 1929 a nekriticky pi-
sané spomienky Stradalovej manZelky
Hildegardy ,August Stradal Lebenshiid"

dobnej udalosti Bratislavy bol v prvom nu,
rade sedemdesiatityrivoény Ferenc Liszt,

starobou 1

Tvorca ndvrhu zvukovo-umeleckej dispozicie dr. Ferdi-
nand Klinda pri novom organe.

Priatelov ubudalo
poklesom popularity. Azda * gku,

amerne s jeho

Beriine. Hned

Dita 1. augusta t. r. bol skolaudovany a verejne pred-
vedeny novy koncertny organ v pieftanskom Dome ume-
nia Slovenskej filharmoénie. S jeho postavenim sa sice
v pdvodnom projekte nerdatalo, ale ked sa Dom umenia
dostal do spravy Slovenskej filharménie, vynorila sa
aj otdzka organa. Dnes je uZ totiZ vSade celkom samo-
zrejmé, Ze tento néstroj patri k Standardnému vyba-
veniu koncertnych sal. A tak v lete roku 1979 objednala
Slovenské filharmonia organ v zdvode Varhany Krnov.
Vypracovanim ndvrhu zvukovo-umelecksj dispozicie bol
povereny nas popredny organista a znalec problematiky
dr. Ferdinand Klinda.

KaZdy organ je postaveny pre individudlny priestor,
takZe vyZaduje aj individudlny ndvrh. V tom tkvie jedi-
nefnost a neopakovatelnost jednetlivych néstrojov. Pri
piesdtanskom organe bolo treba zohladnit aj poZiadavku,
aby jeho kondtrukcia neprekéZala ostatnym produkciim,
najmé scénick¢m. Nakoniec sa zvolilo dost neobvyklé
rieSenie: organ sa rozdelil do dvoch javiskovych porta-
lov, vzdialenych od seba skoro 19 metrov, ¢o predsta-
vuje celii Sirku javiska. Toto rieSenie sa ukédzalo v¥-
hodné z viacerych ddévodov. Docielilo sa optimédlne zvu-
kové vyZarovanie do sdly bez toho, aby sa Cast zvuku
strdcala do povraziska (ako pri orchestrdlnych Ikon-
certoch), a navySe pri hre vznika velmi zaujimavy a v
najrozlifnejSej literatdre vyuZitelny stereoefekt zvuku.
To je zaroven zvladtnostou a osobitostou tohto organa.
Napriek tomu, Ze nédstroj musel byt koncipovany Gspor-
ne, poskytuje Siroku 3kélu farieb a v¢razovych moZnosti
pre interpretdciu najndrofnejSej hudobnej literatdry.

Organ ma 3 manudly a pedal, 26 registrov, 4 vaolné
kombinicie a dal$ie pomocné zariadenia. Pofet labidl-
nych a jazytkovych pistal je pribliZne 2000; maji roz-
licné tvary a menzdry a si zhotovené z dreva a cinu.
Tonovd a registrova traktira je elektromagneticka,
vzdudnice zasuvkové. Hraci stdl je prenosny. Kondtruk-
térom organa je Ing. Bohumil Plansky.

Zmienku si zasliZi aj intonacia organa, ktord je mi-
moriadne déleZitd. Tu nejde iba o sprdvne vyladenie
vyiky tonu, ale aj o farbu, silu a zastipenie vy#$ich
harmonickych tonov. Pritom zvuk kaZdej piStaly musi
zodpovedat jej vymedzenej funkcii v rdmci celého né-
stroja. No a, prirodzene, treba zohladnit aj akustické
podmienky miesinosti. V Pie§tanoch pracovali dvaja in-

nakladatelskymi domami vo Viedni, Lip-
prva

z roku 1934.

Stradalova BOHUMIL PLEVKA

Detailny pohlad na manualy a registre.
Snimky: M. Ottinger

tonéri, zndmi a vyhladdvani odbornici, bratia Vitds-
kovcei. Vysledok ich prédce na pieStanskom organe sa
vieobecne hodnot{ velmi kladne.

Skoda, #e architekt nedodal vytvarny navrh na pros-
pekt nastroja. Organ takio — 1 ked sa na flom uZ kon-
certuje — nemoZno povaZovat za dokonfeny. Verime,
#Ze uvedeny nedostatok sa podari v krdtkom d£ase ad-
stranit.

Dramaturgia veimi pohotovo zaradila na mesiac august
cyklus letnych organovych koncertov, na ktorom sa
predstavili dr. Ferdinand Klinda, Anna Ztrikovd, Minoru
Yoshida z Japonska a Milan Slechta. Tieto podujatia
sa stali nielen previerkou nového ndstroja v koncertunej
praxi, ale boli aj sondou k zisteniu zdujmu obecenstva
o organovd hudbu. MoZno jednoznatne konStatovat, Ze
cyklus letnych organovych koncertov — aj vdaka kva-
litngm interpretom — persvedfivo demonStroval pred-
nosti nového nédstroja a stretol sa s priaznivym ohlasom
potetnych nédvitevnikov.

Postavenie organa v Dome umenia Slovenskej filhar-
monie je cennym prispevkom k obchateniu koncertného
Zivata v PieStanoch o novi Zanrovd oblast hudby. Vzhla-
dom k velmi malému po¢tu koncertnych organov na
Slovensku treba jeho prinos chépat aj v reldcidch ovela
4ir§ich neZ lokalnych.

KORNEL DUFFEK



